fot. Marcin Nowak

m
|E!!|-!!J|

IFIIIIII‘I
)

‘K?‘MR IM‘

(Bdlldlid

internelowy magazyn tealralny

T1(

AA A FSASA“FIAIMFN
M AIsA ZINEF
NV RN "Wy WiEAss il U s
G A Z E T A

numer 3/20 listopada 2016

Katarzyna Mikotajewska

Wspadlnota sie nie ruszy

Kuba Falkowski przygotowatl w Teatrze im. Stefana Jaracza w todzi spektakl
Smierc siedzi na gruszy i sie nie ruszy w oparciu o dramat Witolda Wandur-
skiego, ktéry zostat przetworzony przez Pilgrima/Majewskiego. Rezyser cala
swoja koncepcje opiera na mozliwosci wytworzenia wiezi wspdélnotowej z pu-
blicznoscia. Lt6dzka produkcja udowadnia, jak wiele przedstawienie moze
straci¢, gdy pierwotnie zatlozone teorie nie zostaja w petni zrealizowane.

Falkowski sam przygotowat na siebie
putapke, ktadac tak silny nacisk na wy-
tworzenie performatywnej wigzi aktorow
z publicznos$cig. Tworca nie powierza tej
nietatwej misji zespotowi aktorskiemu —
sam jest obecny na scenie, W znaczacy
sposob nadajac wlasciwa dynamike bie-
gowi wydarzen oraz inicjujac caly spek-
takl. Smier¢ siedzi na gruszy i sie nie ruszy
rozpoczyna bowiem monolog rezysera,
w ktorym pojawiaja si¢ oczywiste aluzje
do miejsca i czasu, w ktérym si¢ znajdu-
jemy. Udziela on rowniez szczegotowych
instrukcji dotyczacych pozadanego przez

tworcow zachowania ze strony widzow.
Publiczno$¢ ma uczestniczy¢ w wydarze-
niu z duza swoboda — mozna rejestrowac
spektakl, uzywac telefonéw komorkowych
oraz udostgpnia¢ informacje o przedstawie-
niu w mediach spotecznosciowych (hasztag
#$miercsiedzinagruszy). Nie jest to jednak
dziatanie marketingowe — Falkowski ma
na celu zniesienie wszelkich barier na li-
nii aktor-widz.

O Zadnym przetamaniu nie moze jed-
nak by¢ mowy, skoro spektakl odgrywany
jest w przestrzeni zupelnie niesprzyja-
jacej tego rodzaju interakcjom, na ktore

zapewne liczy rezyser. Po pierwsze, wi-
downi¢ od umieszczonej na podwyzszeniu
sceny oddzielaja schody — nie widzimy
chociazby wykonywanych na podtodze ry-
sunko6w, a po drugie — sala Wojewodzkiego
Domu Kultury w Rzeszowie z pewnoscia
nie nalezy do kameralnych. Widzowie,
rozsiani po sporej przestrzeni widowni,
nie majg szans na przezywanie z akto-
rami tych doniostych emocji, o ktore za-
biegaja ze sceny arty$ci. Pomyst i sam
dramat jest skonstruowany bardzo prosto
— oprocz przasnych charakterystyk boha-
terow, mamy do czynienia z watkiem wio-
dacym, a wigc z tytutowa $miercig, ktora
po wejsciu na grusze nie moze z drzewa
zejs$¢, co czyni okolicznych mieszkancow
nieszczgsliwymi. Problem polega na tym,
ze kiedy znika $mier¢, ludzie Zyja zamiast
umiera¢, nie moga tym samym zazna¢ spo-
koju, a utrwalony przez wieki porzadek —
cykl zycia — zostaje catkowicie zaburzo-
ny. Mieszkancy podejmuja zatem szereg
dziatan, ktore maja na celu przywrocenie
ludziom $mierci — w$rod tych zabiegow,
obok rytualnych tancow, pojawia si¢ po-
myst wywolania wojny, ktora przeciez nie
ma sobie rownych w statystykach przy-
noszenia wielu ofiar $miertelnych. Osta-
tecznie jedynym skutecznym pomystem
na uratowanie $mierci jest utworzenie
wspolnoty, wspolna modlitwa oraz wy-
miana energii. Te dzialania s3 trudne do
zrealizowania w Rzeszowie, chociazby
z tej technicznej przyczyny, ze publicz-
nos¢ zasiada na widowni w nieregularnych
odstepach, wigc trudno tapac si¢ za rece,
a tym bardziej — stworzy¢ jakakolwiek
wspolnote. Zwodniczy okazuje si¢ punkt
wyj$cia Falkowskiego, ktory chciat bezpo-
$rednio wciagna¢ widza w sprawe §ciaga-
nia $mierci z gruszy, przez co cala reszta
podejmowanych przez artystow dziatan na
scenie wybrzmiewa wylacznie groteskowo
i ze wszech miar karykaturalnie.
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Anna Petynia

Oswajanie smierci

Nieco zapomniany przez polskich
twércéw dramat Smieré¢ na gruszy
Witolda Wandurskiego stat sie in-
spiracja do stworzenia ludycznego
rytuatu. Jakub Falkowski przypomi-
na nam, z czego wywodzi sie wspét-
czesna sztuka teatralna. Poprzez za-
bawe konwencja w spektaklu Smier¢
siedzina gruszy i sie nie ruszy stawia
nam pytanie, czy w obecnym cza-
sie jesteSmy w stanie zbudowa¢ co$
razem.

Smieré... mozemy odczytywaé w dwojna-
sob. Po pierwsze, jest to dramat egzysten-
cjalny. Falkowski, podazajac za Wandur-
skim, traktuje o temacie, ktory jest bliski
ludzkosci od zarania dziejow — o $mierci.
W spektaklu oswaja temat $mierci, ktora
stanowi dla nas niewiadoma, przez co od
zawsze budzi Igk i strach. Nie wiemy bo-
wiem, co moze si¢ zdarzy¢ po jej nadejsciu.
Z drugiej strony, todzka Smierc... jest takze
spektaklem politycznym, poswigconym
skomplikowanym mechanizmom wtadzy,
ktoéra dazy do stworzenia jednolitej masy
0s6b o0 podobnych pogladach. A wszystko
ubrane w nieco przesmiewczy (grotesko-
wo-hippisowski) kostium.

Falkowski ogrywa obydwa tematy —
trudne 1 niezwykle drazliwe — w sposob
paradoksalny. W przewrotny sposob odziera
je z powagi — opowiada histori¢ o trudnym
budowaniu wspdlnoty i zjednoczenia si¢
wokot jednego celu. Pokazuje réwniez,
jak ambiwalentng sytuacja moze by¢ wy-
marzona przez ludzko$¢ niesmiertelnosée
— niemozliwa, spoteczna utopia. Nie bez
powodu bowiem matka-natura pozwala
nam odej$¢ na drugi $wiat.

Rezyser prowadzi aktorow przez pro-
ces tworczy, staje sie wrecz kim$ w rodzaju
demiurga-kreatora. Dzieje si¢ tak przez to,
ze Falkowski nie schodzi ze sceny, nie-
ustannie czuwajac nad catoscia spektaklu.
Raz po raz pobudza akcje¢. Dopinguje akto-
réw i czuwa na tym, by perpetuum mobile
wciaz byto w ruchu.

Jednak pomimo cickawego pomystu
interpretacyjnego i bezposredniego od-
wolania si¢ w spektaklu do rytuatu, spek-
takl mtodego tworcy jest bardzo nierdwny,
wrecz chaotyczny. W momencie, w kto-
rym widz zaczyna rozumie¢ konwencje
oraz sposob prowadzenia z nim specyficz-
nej gry, cato$¢ si¢ urywa. Pozostajemy ze
zhudnym uczuciem, ze uczestniczylismy
w jakim$ dziwnym eksperymencie. Tylko
do czego on nas doprowadzit? Czy prze-
prowadzony byt w jakims celu, co powie-
dziat o wspolnocie — czy wspotczesnie
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jest ona mozliwa? Nie od dzisiaj zyjemy
przeciez w rzeczywistosci, w ktorej wigk-
szy nacisk ktadzie si¢ na jednostki niz na
zbiorowo$¢. Coraz trudniej o prawdziwe
zjednoczenie, pracg zespotowa. Brakuje
nam charyzmatycznych przywodcow, kto-
rzy — jak rezyser w tym spektaklu — zbiora
wokot siebie ludzi i poprowadza w jednym,
wspolnym celu.

Teatr im. Stefana Jaracza z Lodzi
Smier¢ siedzi na gruszy i si¢ nie ruszy
rez. Kuba Falkowski

fot. Marcin Nowak
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Marcin Mietus

Polska awangarda i teatr robotniczy

Idea teatru robotniczego, z ktérym zwigzany byt miedzy innymi poeta i dramatopisarz Witold Wandurski, zaj-
mowata wielu polskich awangardzistéw. Inicjatorzy projektu scenicznego, skierowanego do konkretnego widza,
w duzej mierze czerpali ze sztuki ludowej, co prowadzito - jak w przypadku autora Nowej sceny robotniczej - do
eksponowania tematu $mierci, a takze nieustannego przed nig strachu.

0d prawej: Witold Wandurski, Wtadystaw Broniewski, zrédto: dk.com.ua.jpg

Motyw polskiej wsi oraz jej rewolucyj-
nego potencjatu pojawil si¢ na przyktad
u Brunona Jasienskiego, ktory w poto-
wie lat dwudziestych ubiegtego wieku
organizowat teatr robotniczy we Francji.
Swaj poemat Stowo o Jakubie Szeli wysta-
wil na deskach tamtejszej sceny (pod ty-
tutem Szela), by kilka lat pozniej, w 1930
roku, nada¢ mu ostateczny ksztatt w postaci
dramatu Rzecz Gromadzka. Ta sztuka sce-
niczna w czterech aktach, ktorej dominanta
byta akcja symultaniczna, nawigzywata do
tradycji ludowej szopki. Lecz nie o sama
(meta)teatralno$¢ autorowi chodzito —
bardzo wazny byl w jego utworze wymiar
pacyfistyczny i ideologiczny.

Wandurski, autor dramatu Smier¢ na gru-
szy (1924), prace w teatrze zaczat juz w wie-
ku dwudziestu czterech lat, debiutujac w ra-
dzieckim Charkowie. Tam zetknat si¢ z ideg

prolekultu. Po przyjezdzie do Polski zatozyt
sceny robotnicze w Krakowie i w Lodzi (gto-
$na todzka Scena Robotnicza). Taki teatr byt
mu bliski. Wandurski uwazany jest dzi$ za
walczacego komunistg, cho¢ jego tworczosé
pisarska zwigzana byla przede wszystkim
z awangarda. Inspirowat si¢ bowiem Maja-
kowskim i futurystami, co przektadato si¢ na
jego myslenie o formie dzieta scenicznego.
Tresci rewolucyjne miaty by¢ przekazywa-
ne nie w sposob bezposredni, ale za pomoca
konkretnych rozwigzan formalnych. Trzyak-
towa Smierc¢ na gruszy, laczaca w sobie teatr
awangardowy z ekspresjonistycznym, stano-
wiréwniez bardzo $wiadome nawigzanie do
polskiej tradycji ludowej, a przede wszyst-
kim komedii rybattowskiej. Wedtug krytyka
literackiego Jana Gondowicza, Smierc-... to
jedyna dojrzata sztuka w dorobku jej autora.
Okazata si¢ rowniez najbardziej zywotna.

Wandurski, uwazany za posta¢ kontro-
wersyjna, byl rowniez autorem licznych
wierszy, wydanych w tomie Sadze i zloto.
Jeden z nich, zatytulowany po prostu Sto-
larka, poswigcit kunsztowi stolarskiemu.
Dowcipnie przedstawiony podmiot lirycz-
ny pragnie w nim porzuci¢ zawod prawni-
ka (ktorym Wandurski byt z wyksztalce-
nia), aby po praktyce w obrobce drewna
dumnie nazwac si¢ — i wpisa¢ 6w zawod
W paszporcie — stolarzem, a moze nawet
drwalem. Przy odglosach hebla i pit, wsrod
wiorow i drzazg, dzigki swym zdobytym
umiejetnosciom bohater bedzie mogt po-
chowac $wiat w wielkiej trumnie. Jak wi-
da¢, dzigki silnym inspiracjom rodzimym
folklorem, motyw $mierci nie opuszczat
Wandurskiego przez lata.

Leon Schiller podobno zabronit wysta-
wiania Smierci na gruszy. Po pazdzierniko-
wej odwilzy wielu krytykoéw uwazato, ze
utwory polskiego dramatopisarza, niczym
plakat na dang okazje, stracity aktualnosc.
Z rewolucyjnego nurtu, z ktérym kojarzo-
ny byt Wandurski, z czasem zdj¢to zastong
milczenia, lecz tak zwane ,,sztuki proleta-
riackie” jego autorstwa nie byly chetnie
wystawiane. Swoj zywot Smier¢ na gruszy
zaczeta w Krakowie — w Teatrze im. Juliu-
sza Stowackiego, gdzie w 1923 roku odbyta
si¢ jej prapremiera, a wskrzeszona zostata
blisko czterdziesci lat pozniej w Teatrze
Ludowym w Nowej Hucie przez Jozefa
Szajne (1964). Patron Szajna Festiwal (w
tym roku program pod zmieniong nazwa
multimedia/KONTEKSTY), dramat Wan-
durskiego wystawit w sumie pigciokrotnie
w roznych teatrach, z r6znym skutkiem.
Na dobrg sprawe nikt inny, przynajmniej
w naszym kraju, przez lata nie chciat si¢
nim zajaé.

Po dlugoletniej, trwajacej trzydziesci
lat przerwie, od$wiezaja go zaproszeni do
Rzeszowa Kuba Falkowski i Sebastian Ma-
jewski. Duet czyta Smierc na gruszy jako
dramat egzystencjalny, a szczeg6lna role
w inscenizacji odgrywa wlasnie widz. To
nie przypadek, ze spektakl przyjechat na
rzeszowski festiwal z, kojarzonej z mia-
stem robotniczym, Lodzi, z ktorej zreszta
Wandurski pochodzi.
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Natalia Brajner

Po-ponowoczesna sztuka ludowa

W czerwcowym ,Dialogu” Maciej Nowak z charakterystyczng ironia, ale
i rozgoryczeniem, dokonuje rewizji teatru ostatnich lat. Konkluzja wydaje
sie oczywista: zle sie dzieje w panstwie polskim... Czas na zmiany i bunt
wobec ,zasiedzialych w swojej awangardowej pozycji”'! Oczywiscie doce-
niamy i szanujemy naszych wielkich, cho¢ nieco zmeczonych, scenicznych
awanturnikow, ale znudzit nam sie juz agresywnie postdramatyczny betkot,

projekcje multimedialne i, gote tytki”. Pora na odebranie wtadzy w teatrze

zapatrzonym w siebie hipsterom, popijajacym café latte, i przekazanie jej
ludowi. Detronizacja indywidualistow gwarancja zaistnienia teatru praw-
dziwie publicznego! Tylko ,klasa ludowa” wie przeciez, czym jest wspoélno-
towosc i spotdzielczosé, bedace dla wielu cechami dystynktywnymi teatru?.

W trzecie milenium naszej ery wkroczymy
zatem z teatrem postgpowym, z widokiem
na Europg, teatrem odpowiedzialnym spo-
fecznie niczym NFZ. Staty zespot bedzie re-
gularnie grac nie za dtugie spektakle, oparte
na literaturze na odpowiednim poziomie,
dostepne dla szerokiego grona odbiorcow,
a zarazem przystepne. Teatr musi odzyska¢
swoja godnos¢ 1 by¢ zyczliwym dla widza,
darzy¢ go naleznym szacunkiem. Nie za-
pomni tez o wykluczonych i ucisnionych
— bedzie w ugrzeczniony sposob walczy¢
o ich prawa.

Juz nie chodzi o ,,narodowa niezalezng
sztuke”, ale o ,,teatr, ktory zapewni wazne
chwile bycia razem”. Jak stwierdzit catkiem
niedawno Michat Zadara: teatr popularny,
dla ludu, ma by¢ po prostu ,,zajebisty’.

Nie da si¢ ukry¢, ze ogolnikowe po-
stulaty manifestu Nowaka, przywotane
powyzej, budza wiele zastrzezen. Nawet
sam autor ma poczucie, ze wypowiedz,
skonstruowana pod wplywem emocji, pro-
jektuje co$ na ksztatt utopii, ktorej glow-
nym zagrozeniem jest bliskie sasiedztwo

miernego teatru §rodka. Rodzi to niepokdj
i prowokuje do podjecia dyskusji.

Coz... A moze wlasnie o to chodzito
— 0 zainicjowanie ozywczego fermentu,
o rozbudzenie mtodych rewolucjonistow,
na ktorych przyjscie jednak po cichu czeka-
my. Nowak cytujac SMS-owg wypowiedz
dziewigtnastoletniego teatromana, dotycza-
ca ,,blizej niezidentyfikowanego” teatru
warszawskiego, ktory ,,jest beznadziejny,
bo oni tam wszyscy tylko pija kawe, Zra
podatki i za bardzo si¢ zasiedzieli w swojej
awangardowej pozycji”, zdaje si¢ pytac:
halo, mlodzi, gdzie jestescie? Nie wida¢
was. Jeden SMS wiosny ludow nie czyni.
Pora rozbuja¢ zakurzony i skrzypiacy fo-
tel teatralnych staruchow — niech jeszcze
maja cos z zycia.

Nowi gniewni, to wasz czas!

1 M. Nowak, My, czyli nowy teatr publiczny
[w:] ,,.Dialog” 2016, nr 6, s. 5.

2 Tamze, s. 8.

3 Wokét teatru popularnego, tekst dostgpny
online: www.e-teatr.pl/pl/artykuly/230145.html.

Katarzyna Mikotajewska

Przepis na FESTIWAL
NOWEGO TEATRU

Do przygotowania Festiwalu Nowego
Teatru potrzebujemy kilku sktadnikow,
ktore z fatwoscia znajdziemy na polskim
rynku (nie myli¢ z ryneczkiem). Pierw-
szym krokiem i koniecznym elemen-
tem jest znalezienie FESTIWALU. Warto
W tym miejscu zaznaczy¢, ze pojecie to
rozumiemy bardzo szeroko, nalezy zatem
pamigtac, aby wybor nie byt do konca
przypadkowy. Wybierajac FESTIWAL,
skupiamy si¢ przede wszystkim na jako-
$ci tzw. festiwalowej publicznosci (sza-
lenie wazny czynnik festiwalowy, ktory
w znacznej mierze decyduje o smaku).
Nie bez znaczenia jest tu rowniez lokali-
zacja, popularnie nazywana takze ,,miej-
scowka”. Dobrze jest, jesli FESTIWAL
pochodzi ze sSrodowiska naturalnego, bez
sztucznych sktadnikéw i spulchniaczy.
Zwro¢my uwage na charakter FESTIWA-
LU — nie moze on kloci¢ si¢ z naszymi
przekonaniami, aby ograniczy¢ ryzyko
powstania typowego zakalca. Kiedy juz
uda si¢ nam dobra¢ wlasciwy, interesu-
jacy nas FESTIWAL, musimy doda¢ do
niego co$ nowego — tu mozliwosci jest
bez liku, im co$ nowsze, Swiezsze, bar-
dziej ozywcze, tym lepiej. Dzigki NO-
WOSCI nasz FESTIWAL zyska niepo-
wtarzalny, niespotykany dotad nigdzie
indziej wyglad i konsystencj¢. Dzigki
niej zachowa zdecydowanie dhuzej wszel-
kie walory smakowe, bez koniecznosci
konserwowania. Ostatni, ale niezwykle
wazny sktadnik to TEATR — nie bie-
rzemy byle jakiego, tatwo dostgpnego
czy taniego potproduktu. Pamigtajmy,
ze ten element, jesli zostanie niewla-
sciwie dobrany, moze zepsu¢ caly nasz
Festiwal Nowego Teatru. Nie wiesz, nie
znasz si¢, nie masz rozeznania w tema-
cie? Poradz si¢ kogo$, kto siedzi w tym
od dawna — konsultacja z kuratorem jest
zawsze wskazana, nawet gdy wydaje ci
si¢, ze wiesz lepiej! Uwaga! Nie wszyst-
ko, co producent reklamuje jako TEATR,
rzeczywiscie nim jest — wystrzegaj si¢
nieuczciwych sprzedawcow i nie ryzy-
kuj kupowania bez doktadnego obejrze-
nia produktu. Po potaczeniu wszystkich
trzech czg$ci powinna powstac spojna,
jednolita calos¢, ktora zachwyci twoich
gosci 1 pomoze ci zablysna¢ w $wiecie
kulturalnych imprez.
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Katarzyna Mikotajewska

Nowe, nowsze, najnowsze — media, multimedia,

hipermedia

W drugim dniu ogélnopolskiej konferencji naukowej poswieconej tematyce nowych mediéw w teatrze, ktéra
towarzyszy tegorocznemu Festiwalowi Nowego Teatru, prelegenci prezentowali zebrane przez siebie materiaty
teoretyczne, jednoczesnie wzbogacajac je o konkretne przyktady zaczerpniete ze sztuk scenicznych, a szerzej

- performatywnych.

Mgr Jakub Kteczek z Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu wy-
glosit referat pt. Archeologia cyfrowego
performansu w Polsce. Za punkt wyjscia
postuzyto mu pojecie digital performance.
Sporo uwagi poswigcit kwestii przezroczy-
stosci cyfrowego performansu, ktory pod-
lega swoistej normalizacji, a jednoczesnie
zachowuje walor awangardowosci. By zo-
brazowac omawiane teoretyczne zalezno-
$ci, przywolal przyktady gier teatralnych.

Zwrot w strong projektow nie-teatral-
nych zrobita dr hab. Jadwiga Sawicka,
ktora wystapita z referatem pt. Teatr w no-
wych mediach. Jak artysci multimedialni
wykorzystujq teatr w swojej pracy? Prele-
gentka przywotata postaci trzech tworcow
sztuk wizualnych — Artura Zmijewskiego,
Bogne¢ Burska oraz Zork¢ Wollny, odnaj-
dujac w ich pracach takie sposoby wyko-
rzystania multimediow, ktore pozwalaja na
bezposrednie taczenie ich z narzedziami
dostepnymi w teatrze. W swoich opisach
Sawicka zajmowata si¢ zarowno ideolo-
gia towarzyszaca artystom przy powsta-
waniu projektow, jak i etapami realizacji
tych koncepcji, przywotujac uzasadnienia
poszczegolnych dziatan oraz przebieg sa-
mych performansow.

Kolejnym prelegentem byta mgr Ju-
styna Stasiowska, ktora swoj konferen-
cyjny czas poswiecila na zaprezentowa-
nie charakterystyki kultury didzejskiej
i remiksowania. W referacie pt. Strategia
remiksowania we wspolczesnych dziata-
niach z pogranicza teatru i tanica najpierw
przywotala szereg publikacji dotyczacych
remiksow i ich znaczenia dla teatru, by
w dalszej czgs$ci wystapienia skupi¢ si¢ na
konkretnym przyktadzie w postaci spekta-
klu Marty Ziodtek Zrob siebie. Stasiowska
podkreslata, ze choreografka traktuje pro-
ces konstruowania rzeczywistos$ci teatralnej
jako swego rodzaju didzejstwo. Zwracata
réwniez uwage na fakt, ze teatr z jednej
strony poszerza swoja perspektywe poprzez
przetwarzanie zjawisk charakterystycznych
dla kultury hip-hopowej, a z drugiej — sam
zmienia rzeczywisto$¢ klubowa.

Mgr Mateusz Chaberski reprezentuja-
cy Uniwersytet Jagiellonski przedstawit
— zgodnie z tytutem swojego referatu —
Rzeczywistos¢ rozszerzong i problem te-
atralnosci w najnowszych sztukach per-
formatywnych. Positkujac si¢ pojeciami
charakterystycznymi dla technologii rze-
czywistos$ci rozszerzonej, instalacjami ar-
tystycznymi oraz kategoriami interakcji
i intraakcji, stawiat pytania o udziat od-
biorcy w procesie tworczym.

Po przerwie glos zabral dr Piotr Do-
browolski, ktory przygotowat wystapienie
pt. Scena prawdy dyskursywnej i post-
-prawdy. ,, Fakty autentyczne”, fakty me-
dialne i mockumenty we wspotczesnym
teatrze polskim. Ten referat pozwolit te-
atrowi powrdci¢ na pierwszy plan konfe-
rencji, gdyz jego autor zajat si¢ proble-
matyka prawdy teatralnej. Dobrowolski
positkowat si¢ przyktadami spektakli
znanych ze swych medialnych karier.
Przywotywat kolejne tytuty i tworcow,
jednoczesnie zadajac najpierw pytania
o popularnos¢ widowiska, nastepnie o to,
czy potrzebujemy realnych postaci, by le-
gitymizowac¢ prawdg teatralna. Podjat tez
watek reportazu jako gatunku teatralnego.

Swoista kontynuacja problemow sy-
gnalizowanych przez reprezentanta Uni-
wersytetu Adama Mickiewicza byt referat

autorstwa dr Joanny Puzyny-Chojki zaty-
tulowany Strategie metamedialne w teatrze
dokumentalnym. Do poprzednio ustysza-
nych teorii i przyktadow dyrektor progra-
mowa Festiwalu Nowego Teatru dotaczyta
jeszcze kwestie zwigzane z dokumentary-
zacja, rekonstrukcja zdarzen rzeczywistych
w teatrze, symulowaniem pamig¢ci oraz
medializacja.

Ostatnie wystapienie nalezato do dr Ka-
tarzyny Kreglewskiej, ktora zaprezentowata
prelekcje pt. Od multimediow do hiper-
mediow. Mit interaktywnosci cyberteatru.
Tu obok mediow i multimediow pojawity
si¢ takze hipermedia, obecne w spekta-
klach odznaczajacych si¢ przede wszyst-
kim interaktywnoscig i takim wykorzysta-
niem nowych technologii, ktore sprawia,
ze przedstawienie multimedialne staje si¢
ich swoistym agregatem.

Niektorzy prelegenci w ramach zar-
tu branzowego che¢tnie wzbogacali swoje
wystapienia powotujac si¢ na przyktady
spektakli, ktorych nie widzieli. Zgodnie
z tendencja komentowania nieogladanych
lub jeszcze niepowstatych przedstawien,
chciatabym wlaczy¢ si¢ w t¢ niebezpieczna
gre. Ze wzgledu na to, ze nie dane byto mi
uczestniczy¢ w pierwszym dniu konferen-
cji stwierdzam, Ze poziom referatow w obu
dniach byt wyréwnany.

0d prawej: Mateusz Chaberski, Katarzyna Fazan, fot. Maciej Mikulski



1% PANEL DYSKUSYJNY

Marcin Mietus

Nowe media w praktyce

Czy mozliwe jest dzis tworzenie teatru bez swiadomosci roli nowych me-
diéw? Czy technologie poszerzaja, czy - wrecz przeciwnie - ograniczaja pole
teatru? O tym, w jaki sposob nowe media wykorzystywane sq w praktyce
teatralnej, dyskutowali wczoraj lga Ganczarczyk, Wiktor Rubin i Sebastian

Majewski.

Panel dyskusyjny pod hastem 7eatr ,, no-
wej realnosci”, prowadzony przez dyrektor
programowa Festiwalu Nowego Teatru Jo-
ann¢ Puzyneg-Chojke, wienczyt dwudnio-
wa konferencj¢ skupiong wokot zagad-
nienia nowych mediow w teatrze. Tym
razem glos oddano praktykom: rezyserom
wspotczesnej polskiej sceny, posiadajacym
doswiadczenie w roznych przestrzeniach
teatru poszukujacego. Dlatego do udziatu
w dyskusji zaproszono osoby taczace rozne
profesje: rezyserig, dramaturgie, czy — jak
w przypadku Majewskiego — prowadzenie
teatru i aktorstwo.

Wplyw nowych mediow na teatr obja-
wia si¢ bowiem na niejednym polu. Moze
by¢ to przestrzen tematyczna, bogata w za-
pozyczenia oraz cytaty z innych tekstow
i artefaktow kultury, czego przyktadem sa
bardzo popularne na wspotczesnych sce-
nach remiksy. Inng mozliwoscia jest prze-
strzen strukturalna, budujaca nowy pozio-
mu relacji (czgsto interakcji) z widzami. Jak

zauwazyta Joanna Puzyna-Chojka — wpltyw
nowych mediow na jezyk teatru wcale nie
musi by¢ tozsamy z ich obecnoscia na sce-
nie. Zapozyczenia czy inspiracje bywaja
traktowane bardziej dyskretnie: odnajdu-
jemy je w tekscie, sposobie gry aktorskiej
lub w samym procesie powstawania spek-
taklu (jak w przypadku Factory 2 Krystiana
Lupy, o ktérym opowiadata Ganczarczyk).

W czasie panelu poruszano takze watek
aktoréw, nie zawsze przygotowanych do
pracy z nowymi mediami. Z kolei w kon-
tekscie pracy z publicznos$cia cickawy
przyktad podat Sebastian Majewski, kto-
ry, probujac zaprosi¢ do Teatru im. Stefa-
na Jaracza nowych odbiorcoéw, zapropo-
nowat Lodzianom Ksigcia Nieztomnego
(w rezyserii Pawta Swigtka) w formie gry
komputerowe;j.

Dla Wiktora Rubina teatr sam w sobie
stanowi nowe medium. Zdaniem rezysera
pojemnos¢ teatru pozwala na poszukiwa-
nie nowatorskich form i §rodkéw wyrazu.

Zaobserwowac je mozna zwlaszcza w spek-
taklach, redefiniujacych role widza i aktora,
jak cho¢by w Orgii Pasoliniego, wyrezyse-
rowanej przez Rubina w Teatrze Wybrze-
ze w Gdansku. Tworca dostrzegt rowniez
praktyczne zastosowanie nowych mediow
w teatrze, podajac przyktad projekcji wideo
obecnych w Kantor Downtown. Z oczywi-
stych wzgledow trudno byloby zebraé na
scenie Teatru Polskiego w Bydgoszczy czo-
towych tworcow amerykanskiej awangardy,
ktorych wypowiedzi moglismy ogladac za
posrednictwem nagran wideo, co wyposa-
zyto spektakl w zupetnie inny kontekst.

Intermedialnos¢ jest najcickawsza wia-
$nie tam, gdzie dotyczy procesu. Widac
to zwlaszcza w teatrze Krzysztofa Garba-
czewskiego, ktory zaczynajac karier¢ od
przemystowych kamer wideo, po latach do-
$wiadczenia buduje imponujace widowiska
oparte na wielopoziomowej pracy aktorow,
dramaturgéw i scenografow z nowymi me-
diami. Ich obecno$¢ powinna teatr wzboga-
ca¢, anie go ograniczac. Jak podsumowata
dr hab. Katarzyna Fazan: ,,Nie wystarczy
ustawi¢ na scenie ekranow. Intermedialnos¢
w teatrze musi by¢ osadzona na pewnym
procesie, przetwarzaniu réoznych sktadni-
kéw rzeczywistosci”.

0d prawej: Wiktor Rubin, Sebastian Majewski fot. Maciej Mikulski
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Katarzyna Bolec
Moja muzyka jest
prywatna

Czytania performatywne z cyklu
DRAMA LAB, odbywajace sie w Ga-
lerii Szajna, staja sie powoli trady-
cja Festiwalu Nowego Teatru. W tym
roku na pierwszy ogien poszta sztuka
Marty Sokotowskiej o enigmatycz-
nym tytule Holzwege, ktora miata
swoja premiere w TR Warszawa. Hol-
zwege (z niem. ,bladzenie”) to za-
razem jeden z utworéw Tomasza Si-
korskiego, wybitnego kompozytora
muzyki wspoétczesnej. Sztuka Soko-
towskiej nie jest jednak opowiescia
o zyciu i twérczosci kontrowersyjne-
go artysty. Stowo ,holzwege” ozna-
cza bowiem réwniez odcisniete na
$niegu Slady scietych drzew.

Rezyser rzeszowskiej wersji Holzwege, To-
masz Cyz, mowi, ze nie chciat, aby ,,spie-
trzona struktura” oryginatu ograniczata
aktorow. Nie jest zaskoczony faktem, ze
odtworcy gtoéwnych rol dramatu wezesniej
nie styszeli o Tomaszu Sikorskim — ten
brak wiedzy na temat tworcy sonoryzmu
jest zdaniem Cyza dodatkowym atutem.
Aktorzy (Dagny Cipora, Mateusz Miko$
oraz Mateusz Marczydlo) graja bowiem
samych siebie — performerow, ktorzy spo-
tykaja si¢ podczas czytania sztuki o tragicz-
nie zmarlym kompozytorze. Od poczatku
napotykaja na same trudno$ci wynikajace
z braku zrozumienia motywow dzialania
Sikorskiego. Jeden z aktorow racjonalizuje
zachowania muzyka, twierdzac, ze byt on
zwyczajnym pijakiem, ktory zapit si¢ na
$mier¢. Drugi stara si¢ znalez¢ klucz do
osobowosci Sikorskiego, mitologizujac
jego postac.

Aby uwiarygodni¢ poszukiwania praw-
dy o losach Sikorskiego, aktorzy wyszukuja
coraz to nowych materiatow archiwalnych
z zycia zmarlego: jego korespondencje
z kompozytorem, Zygmuntem Krauze,
zdjecia z koncertow, fragmenty zapisu nuto-
wego. Jednak pomimo ich wysitkéw, wraz
z rozwojem akcji nie otrzymujemy spojne-
go wizerunku artysty, lecz coraz wigksza

Tomasz Sikorski, Zzrodto: culture.pl

liczbg chaotycznych, szokujacych faktow
z dziecinstwa i mtodosci Sikorskiego. Do-
wiadujemy sig¢, ze jego matka wpadta pod

Nekrologi Tomasza Sikorskiego opublikowane
w prasie, Zrédto: Archiwum ZKP

tramwaj w pierwszym dniu roku akade-
mickiego, a ojciec, wybitny kompozytor,

milczal po tym wydarzeniu przez kilka lat.
Aktorzy rozwieszaja kolejne wycinki z ga-
zet na sznurach znajdujacych si¢ po prze-
ciwnych stronach zaaranzowanej sceny. Tak
jakby probowali odnalez¢ tropy, ktore — by¢
moze — zostawit kompozytor. Ich wysitki
to jednak tytutowe ,,btadzenie”. Minima-
listyczna i zZlowroga muzyka Sikorskiego,
ktora wybrzmiewa pod koniec czytania,
jedynie utwierdza nas w tym przekonaniu,
arownoczesnie uswiadamia nam, ze artysta,
krytykowany za monotoni¢ swoich kom-
pozycji, zapoczatkowat nurt, ktory obecnie
nalezy juz do klasyki muzyki wspotczesnej.

Marta Sokotowska
Holzwege
rez.: Tomasz Cyz
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Stowa do odnalezienia:

Ibsen, Fassbinder, Wandurski, Pogorzelisko, Harper, Falkowski, Holzwege, Strangelove, Ptatonow, Ziemilski,

Mark, Siemaszkowa, Beksinski, Instalakcja

Dyrektor Jan Nowara
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