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Mane, tekel, fares

Wrég ludu Jana Klaty otworzy! tegoroczng czesé¢ konkursowa Festiwalu
Nowego Teatru. Zjadliwa, mieszajaca sceniczne konwencje wizja lbse-
nowskiego dramatu mocno poruszyta rzeszowska publiczno$¢, wyraznie
ja dzielgc. Skutecznie pobudzita do rozmowy o teatrze jako miejscu pu-
blicznej dyskusji i zastosowaniu prowokacji w roli srodka artystycznego

przekazu.

Akcja Wroga ludu rozgrywa sig w przestrze-
ni scenicznej petnej gratow — beczek, bute-
lek, poduszek, pustych plastikowych bania-
kow i rozklekotanych mebli — spigtrzonych
w ekwilibrystyczna, chwiejna strukturg.
Porzadek matego, uzdrowiskowego mia-
steczka, w ktorym toczy sig¢ akcja dramatu,
okazuje sig¢ rownie nietrwaly i szybko wali
si¢ z hukiem pod wptywem dziatan doktora
Tomasa Stockmanna (Juliusz Chrzastow-
ski), glownego bohatera sztuki.

W interpretacji Klaty uzdrowiskowy
lekarz jest figura niejednoznaczng. Po-
czatkowo jego pobudki wydaja si¢ szla-
chetne. Bohater pragnie bowiem naprawy

patologicznego stanu rzeczy — do wod
uzdrowiska (stanowiacego podstawe miej-
skiej gospodarki) przedostaja si¢ szkodliwe
bakterie, zagrazajace zdrowiu kuracjuszy.
By temu zapobiec, trzeba rozpocza¢ napra-
we infrastruktury kapieliska. Pomyst zosta-
je podchwycony przez redaktoréw lokalnej
gazety (slusznie ,,weszacych” w sprawie
sensacj¢ oraz mozliwos$¢ ugodzenia w in-
teresy miejskich rajcow) i przedstawicieli
sredniozamoznych obywateli, ktorzy wi-
dza w Stockmannie ,,przyjaciela ludu”,
zatroskanego o ich dobrze pojety interes.
Doktor predko traci jednak sojusznikow,
gdy ci — uswiadomieni przez burmistrza

miasta (Radostaw Krzyzowski) — orientu-
ja si¢, ze beda musieli ponies¢ ogromne
finansowe koszty przedsigwzigcia.
Ibsenowska fabuta postuzyta Klacie
nie tylko do opowiedzenia historii prawe;j,
uczciwej jednostki stajacej przeciwko zo-
rientowanej na swoj zysk ludzkiej masie.
Rezyser skutecznie uwieloznacznia moty-
wacj swoich bohaterow i czyni z nich ja-
skrawe, czgstokro¢ rysowane gruba kreska
figury. Burmistrz to bezwzgledny techno-
krata, wirtuozersko manipulujacy opinia
publiczna, by nie narazi¢ na szwank swoje-
go autorytetu i wtadzy. Doktor Stockmann
—jego brat — szybko porzuca szlachetne po-
budki na rzecz bezpardonowej, politycznej
walki w imig hasta ,,Ale ja mam racjg!”,
ktorej ofiarg stanie si¢ w koncu nie tylko on
sam, ale takze jego rodzina. Dziennikarze
(Bogdan Brzyski, Michal Majnicz) pro-
buja ugra¢ na nosnej aferze jak najwigcej
dla siebie, wywroci¢ spoleczny porzadek
i ostatecznie zajac uprzywilejowane pozy-
cje okupowane przez znienawidzonych bo-
gaczy z rady miejskiej. [ wreszcie Aslaksen
(Zbigniew Kosowski) to uosobienie glosu
wigkszosci miejskiej spolecznosci, ktora
w imi¢ swojego dobrobytu jest w stanie
pdj$¢ na dowolne kompromisy z wtadza.
Rezyser umiejgtnie rozgrywa tymi fi-
gurami akcjg przedstawienia, ktora przety-
kaja serie powtarzajacych sig, rytmicznie
zakomponowanych sekwencji ruchowych
i melorecytacji, rozbijajacych dramatycz-
na konwencjg¢ catosci. Te formalne zabie-
gi — polaczone z, czgstokro¢ ocierajaca
si¢ o farsowos¢, gra aktorska — podwazaja
powagg przedstawionej na scenie historii,
a co za tym idzie — nie pozwalaja do kon-
ca powaznie traktowa¢ samych bohaterow.
Dystansuja publicznos$¢ i zwracaja uwage
na uderzajaca wspolczesnos¢ Ibsenow-
skich bohaterow w catym ich bogactwie —
jako spotecznikow, demagogow, konformi-
stow, wizjonerow, gtupcow, nieudacznikow,
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a w reszcie — politykow, czyli ludzi zaplata-
nych w partykularne interesy i motywacje.

Wszystko to wida¢ najwyrazniej w klu-
czowym, przelamujacym akcj¢ momencie,
gdy — po scenie wiecu, w ktdrej aktorzy
uczynili z publiczno$ci miejskie audyto-
rium i proklamowali tryumf burmistrza
— Juliusz Chrzastowski zostaje na scenie
sam. Zwraca si¢ do publiczno$ci w czgscio-
wo improwizowanym, dtugim monologu,
nicjako zawieszajac odgrywanie swojej
postaci. Wciaga widzoéw w swoista gre
z tozsamosciami i zadaje fundamentalne dla
wymowy catosci spektaklu pytanie: co dzi$
doktor Stockmann powinien powiedziec,
by stac sig ,,wrogiem ludu”? Aktor natado-
wuje swoja wypowiedz odniesieniami do
najswiezszych, spolecznych i politycznych
wypadkow. Mowi o intronizacji Chrystusa
na krola Polski, krakowskim smogu, fal-
szywej jednosci matomiasteczkowego spo-
teczenstwa, politykach w brutalny sposob
ingerujacych w teatralng kulturg czy wresz-
cie — ,,swoich” obawach zwiazanych z ro-
snacymi w site bojowkami narodowcow.
QOdnosi si¢ rowniez do kwestii uchodzcow,
traktowanych w europejskich spoleczen-
stwach, mowiac eufemistycznie, z duza
ambiwalencja. Innymi slowy — sprawnie
gra na zywionych przez publicznos¢ sym-
patiach i antypatiach. Wpisujac si¢ w li-
beralno-socjalistyczna retoryke, zdaje si¢
jednoczesnie podwazaé, znajdujace sig na
antypodach, przekonania pozostatej czgsci
widzow. Sytuacja, wbrew pozorom, nie
jest jednoznaczna. Trzeba bowiem mie¢ na
uwadze przewrotna, performatywna rame,
w ktorej Klata osadzit calg akcjg.

W moim przekonaniu najlepszym do-
wodem skutecznosci dziatan krakowskiego
zespotu bylta temperatura dyskusji, ktora
wywiazata si¢ podczas spotkania po spekta-
klu. Janowi Klacie udato sie skonstruowac
precyzyjny wehikut sceniczny, ktory zmusit
nas do baczniejszego przyjrzenia si¢ swo-
im przeswiadczeniom i sentymentom oraz
zweryfikowania ich w kontekscie skompli-
kowanego splotu dzisiejszych przeksztat-
cen polityczno-spotecznych. MusieliSmy
przypomnie¢ sobie o niejednoznacznosci
ich podstaw.
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Katarzyna Bolec

Do teatru nie wchodzi sie bezkarnie

Doktor Stockmann odkrywa, ze miejscowe kapielisko nie nadaje sie do
uzytku, poniewaz jest zanieczyszczane odpadami z grabarni. Postanawia
poinformowac o tym wladze miasteczka, w tym swojego brata - burmistrza,
lecz od poczatku napotyka zdecydowany opér. Miejscowi notable obawiaja
sie, ze zamkniecie uzdrowiska odstraszy potencjalnych kuracjuszy, a poza
tym - przebudowa wodociagu to zbyt droga inwestycja. Niewygodny le-
karz staje sie tytutlowym ,wrogiem ludu”. Widzowie oczekujacy opowiesci
o bolaczkach jednostki, ktéra postanowita przeciwstawic¢ sie zwartej grupie,
powinni wzig¢ gteboki oddech. Klata funduje nam bowiem emocjonalny
rollercoaster w iscie cyrkowych dekoracjach. Lepiej zapia¢ pasy.

Scenografia autorstwa Justyny Lagowskiej
zostata skomponowana z zepsutych, sta-
rych, ale takze przypadkowych i dos¢ ab-
surdalnych sprz¢tow domowych. Skandy-
nawskie wngtrza zamieniono na bezstylowa
graciarni¢. Posréd scenicznego bataganu
znajduja si¢ rowniez tansze odpowiedniki
popularnych mebli — fotele ze stylowymi,
bezowymi obiciami oraz modne pudta do
przechowywania rozmaitosci.

W jednej z pierwszych scen spektaklu
rodzina i znajomi gléwnego bohatera (w
roli doktora Juliusz Chrzastowski) rozma-
wiajg o tym, jak wazne sg dla nich zakupy.
Zona Stockmanna (Matgorzata Zawadzka)
wyciaga spod sterty rupieci kawatek ma-
terialu i krzyczy: ,.kupitam nowy obrus!”.
Pozostali podkreslaja, ze lubia wypady na
miasto ze znajomymi. Beztroskie rozmo-
wy o umitowaniu konsumpcji i zabawy
przerywa wizyta burmistrza (Radostaw
Krzyzowski), ktory przychodzi poprosic¢
doktora, aby wstrzymat si¢ z publikowa-
niem raportu na temat zanieczyszczenia
wody w uzdrowisku. W tej scenie, beda-
cej swoistym zawiazaniem akcji dramatu,
Klata nakresla osobowos¢ protagonisty.
W interpretacji rezysera Stockmann nie jest
bohaterem dbajacym o dobro ogétu, lecz
niepewnym siebie mgzczyzna, ojcem trojki
dzieci. W przeciwienstwie do swojego ele-
ganckiego brata, doktor nosi rozciagnigty
sweter z second-handu. Zdaje sig¢ skrycie
marzy¢ o mozliwosci publikowania swo-
ich tekstow w miejscowej gazecie. Widaé
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to wyraznie w scenie, w ktorej przychodzi
do lokalnej redakc;ji, by przedstawi¢ swoj —
zagrazajacy obecnemu porzadkowi —raport.
Uzdrowiskowy lekarz jest tak bardzo pod-
ekscytowany potencjalna obecnoscia w co-
dziennej prasie, ze nie zastanawia si¢ nad
konsekwencjami wymarzonej publikacji.

Forma spektaklu momentami przypo-
mina kabaretowa. Aktorzy nieckiedy prze-
rywaja swoje dyskusje, by tanczy¢ i $pie-
wac — te sceny sa bardzo luzno zwiazane
z wlasciwg akcja. Charakterystyczne dla
catego przedstawienia jest to, ze postaci
bardzo rzadko zwracaja si¢ bezposrednio
do siebie — o wiele czgsciej monologuja lub
wyrzucaja z siebie zdania, przypominajace
slogany reklamowe.

W kolejnych aktach, ktore najczgsciej
sygnalizowane sa zmianami o$wietlenia,
Klata coraz czg$ciej burzy linearng kon-
strukcje opowiesci. Doktor Stockmann
oczywiscie popada w konflikty ze swoimi
antagonistami, ale sceny rozwijajace te wa-
$nie przerywane sa przasnymi quasi-songa-
mi. W pewnym momencie burmistrz wraz
z elita miasteczka wnosi na sceng wieniec
$wiateczny i zaczyna skandowac grotesko-
we hasto ,,Everybody bum”, ktore ptynnie
przechodzi w tradycyjna angielska kolgdg
The Little Drummer Boy. W tym momen-
cie Stockmann jakby zapada si¢ w sobie
i zdejmuje pidropuszowa czapke, ktora
zatozyt w poprzedniej scenie. Przestaje
by¢ buntownikiem, ktory zapragnat dekon-
strukcji systemu, a staje si¢ cztowiekiem
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przyttoczonym konsekwencjami swojej
decyzji. Moralna ambiwalencja bohaterow
nie wspotgra ze stowami piesni chwalacej
Boga. Uswiadamia to widzowi, ze ludzie,
zwlaszcza tacy, ktorym dane bylo zasma-
kowa¢ wtadzy, rzadko moéwia to, co rze-
czywiscie mysla.

Powyzsza refleksja jest tylko jedna
z mozliwych interpretacji krakowskiego
spektaklu. Klata do$¢ Iuzno podchodzi do
Ibsenowskiego oryginalu. W kontekscie
catosci najciekawszym fragmentem wy-
daje sig, po czg$ci improwizowany, mo-
nolog Chrzastowskiego. Aktor nie oszczg-
dza w nim nikogo, nawet siebie. Przytacza
komentarze z Facebooka na temat swoich,
jakby nie patrze¢ — kontrowersyjnych — wy-
stgpow. Przesmiewczo opowiada o kurio-
zalnym akcie koronowania Chrystusa na
wladcg Polski, a takze analizuje problem
uchodzcow. Ostatecznie nie staje jednak
po zadnej ze stron, jakby chciat zasuge-
rowaé, ze stowa zupehie stracity swoja
moc. Réwnoczesnie wskazuje na zgubna
site sloganow, ktore codziennie wptywaja
na miliony ludzi.

Narodowy Stary Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie
Wrog udu

rez. Jan Klata

Z Juliuszem Chrzastowskim, aktorem Narodowego Starego Teatru
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, rozmawia Natalia Brajner

Muzyczny lud

Natalia Brajner: Muzyka pelni istot-
ng role w tworczosci Jana Klaty. Jak
funkcjonuje ona we Wrogu ludu wedlug
Ibsena?

Juliusz Chrzastowski: To jest kwestia bar-
dzo istotna. Klata rezyseruje przez muzyke,
ktora tutaj, we Wrogu ludu, jest bardzo pre-
cyzyjnie pomyslana. Kazdy z wykreowa-
nych w tym spektaklu $wiatow ma swoj
motyw muzyczny.

Jak lajtmotywy w operze.

Tak. Rodzinie Stockmannéw przypisano
reggae 1 dubbowanie. Moj spektaklowy tesé
to garbarz-outsider. Wiadomo, ze ci, ktorzy
mieli kiedy$ garbarnie mieszkali gdzie$ na
odludziu ze wzglgdu na nieprzyjemny za-
pach. Dzisiaj ta profesja wydaje sig archa-
iczna i w zwiazku z tym padt pomysl, zeby
tescia uczyni¢ starym oldboyem, sgdziwym
metalowcem. To posta¢ muzycznie osadzo-
na jest w kontekscie heavy metalu skandy-
nawskiego. Kolejnym watkiem muzycznym
jest $wiat burmistrza, ktory prowokacyjnie
zostal muzycznie powiazany z The Little
Drummer Boy. Burmistrz to ucielesnienie
wspotczesnego falent show — pokazujemy,
co miasteczko moze zrobi¢, zeby dopiec
Stockmannowi. Osobny §wiat muzyczny

ma corka protagonisty, czego przyktadem
jest jej taniec inspirowany tancem o cha-
rakterze rytualnym, ktory zaczerpnglismy
z japonskiego teledysku. U Klaty wszystko
jest celowe. Te muzyczne rzeczywistosci
sa precyzyjnie dopasowane do kazdego
z bohaterow.

Muzyka jest obecna w spektaklu na kaz-
dym etapie powstawania spektaklu. Czy
byly jakie$ szczegdlne utwory, ktore to-
warzyszyly waszej pracy, inspirowaly
was, a nie weszly do tej finalnej, pre-
cyzyjnie zaprojektowanej przestrzeni
dzwi¢kowej?
Jan Klata, kiedy rozpoczyna pierwsza pro-
bg, nie musi mie¢ ani gotowego tekstu, ani
jego dramaturgii, ale od poczatku zawsze
doskonale wie, jakiej muzyki chce uzy¢.
Przychodzi z ptytami, teledyskami czy frag-
mentami muzycznymi, jest przygotowany.
Pracowatem z nim wielokrotnie, nie przy-
pominam sobie, zeby nagle co$ na jakims$
etapie zostato wyrzucone. Klata bardzo
to precyzyjnie widzi i styszy — po prostu
mysli muzyka.

Muzyka ma okre$lone cele. Wezmie-
my na przyktad dubbowany, melorecy-
towany utwor stworzony przez Roberta

fot. Magda Hueckel
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Piernikowskiego, o tym, ze infekcje i de-
formacje groza tym wszystkim, ktorzy pija
wodg. Jego autor specjalizuje si¢ w tworze-
niu muzyki na pograniczu réznych stylow.
Utwor ten byt wielokrotnie skracany, prze-
pisywany. Wiadomo bylo jednak, ze musi
charakteryzowa¢ rodzing Stockmannow,
ich $wiat peten chaosu i konsumpcyjnych
,hadsprzetdow”. Na poczatku poszukiwan
wiedzieli$my, Ze ilustracja powinien stac si¢
jakis specyficzny rodzaj muzyki. Tropy byt
takie: Jamajka, reggae, muzyka wolnosci,
rodzaj freaku. Piernikowski to przerobit,
potaczyt. To byl utwor, nad ktéorym praco-
wali$my, jak nad klasyczna scena w teatrze,
gdzie pojawia choreografia, dzwigk, mu-
zyka... Co ciekawe, niektore wykorzysta-
ne w scenografii sprzgty sa instrumentami
muzycznymi.

Czy utwory wykonywane przy uzyciu
tych nietypowych instrumentéw muzycz-
nych maja jaka$ okreslong partyture, czy
moze jest to improwizacja?

To nie jest przypadkowe.

Przypominalo to jazz, jakis dialog
muzyczny przedmiotéw-instrumentow.
Stuszne skojarzenia.

A skoro juz padlo stlowo improwiza-
cja. Kto méwi stynny monolog? Juliusz
Chrzastowski czy Stockmann?

Nie, nie mowig tego jako osoba prywatna.

Pamietam recenzje, w ktérej autor do-
szedl do wniosku, ze w tej scenie pan
jakby wychodzi z roli, nie gra juz postaci
z Ibsena, jest sobg.

To interpretacja krytyka. Monolog jest
w strukturze spektaklu. Niektore cytaty sa
wzicte z Ibsena, ale dzi$ wcigz drazniaco,
prowokacyjnie brzmia. Cieszg sig, ze w te-
atrze mozliwy jest taki wieloglos, jak przy
tym spektaklu. Tak ma by¢. Trzeba wejs¢
w dyskusjg. Wiadomo, Ze si¢ nie zgadzamy
i nie bedziemy si¢ zgadzaé, ale mozemy
rozmawiac.

Marcin Mietus

Nie koniec, a poczatek

Pierwsze koty za ploty. Pokazany
wczoraj na Duzej Scenie Teatru im.
Wandy Siemaszkowej Wrég ludu
w rezyserii Jana Klaty zainicjowat
pokazy konkursowe w ramach Fe-
stiwalu Nowego Teatru. Przed nami
jeszcze sze$c przedstawien stajacych
w szranki o nagrody.

Trzeba przyznaé, ze konkursowe spekta-
kle sa niezwykle réznorodne. Spaja je zas
niejednoznaczne, zaczerpnigte z wiersza
Szymborskiej, hasto ,,koniec i poczatek”.
W programie znalezli si¢ tworcy charaktery-
zujacy si¢ indywidualnym stylem i estetyka,
ktorych doswiadczenia i zainteresowania
przynaleza do roznych porzadkow i tradycji.
Uroczystemu otwarciu konkursowego nurtu
festiwalu towarzyszyt pokaz Wroga ludu,
co wydaje si¢ dos¢ $Smiatym posunigciem
ze strony organizatorow. Spektakl wywotat
bowiem — czego mozna sig byto zreszta spo-
dziewa¢ — duzo emocji wsrdd rzeszowskiej
publicznosci. Monolog Juliusza Chrzastow-
skiego, wpisany w popkulturowa poetyke
przestawienia Klaty, stat si¢ pretekstem
do konfrontacji $wiatopogladow nie tylko
na temat teatru, ale takze historii, religii,
a przede wszystkim — polityki.

Dzisiaj czekaja nas az dwa przedsta-
wienia — ceniona przez krytyke Samotnos¢
pol bawetnianych w rezyserii Radka Rych-
cika oraz inspirowany powiescia Marii
Dabrowskiej spektakl Julii Mark — Nocami
i dniami bede tesknic za Tobq. Liczymy na
to, ze bedzie to propozycja rownie zaska-
kujaca i oryginalna jak — prezentowana na
zeszlorocznym festiwalu, rowniez rezyse-
rowana przez Mark — Karskiego historia
nieprawdziwa. Kolejny konkursowy tytut
to bydgoska Krew na kocim gardle serbskiej
rezyserki Anji Susy. We §rodg obejrzymy
za$ produkcje rzeszowska — Pogorzelisko
Cezarego Ibera. Nastgpnego dnia spektakl
Marcina Libera, By¢ jak Dr Strangelove,
zaprezentuje zespot aktorski z Watbrzycha.
Ostatniego dnia zmagan Grzegorz Wisniew-
ski pokaze nowiutka Harper z Teatru im.
Stefana Zeromskiego w Kielcach.

Na gali wienczacej festiwal dowiemy
si¢, komu rzeszowskie jury zdecydowato
si¢ przyzna¢ nagrody. Poprzednie edycje
festiwalu udowodnity, ze jurorskie wy-
bory moga by¢ zaskakujace. Czy w tym
roku werdykt podzieli publiczno$¢ niczym
spektakl inauguracyjny? Tego dowiemy si¢
W sobotnig noc.
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Marcin Mietus

Ibsen nasz wspotczesny

Ibsen obok Szekspira i Czechowa jest najczesciej wystawianym autorem na swiecie. W ciagu ostatnich trzydzie-
stu lat, po serii adaptacji dramatéw Heinera Miillera, Petera Handkego, Bernarda-Marie Koltésa i przedstawicieli
nowego brutalizmu, teatr europejski - jakby na nowo - umitowat sobie twérczos¢ norweskiego dramatopisarza.
Czym mozna tlumaczy¢ jego popularnos¢?

,» Impotencja dramaturgiczna, brudne i wul-
garne intencje, absurdalna i niecickawa
gadatliwo$¢. Wstretna sztuka, obnizajaca
mysli, zdolne natchna¢ wielkiego poete
do napisania arcydzieta” — takimi stowa-
mi opisat niegdy$ Ibsena Clement Scott,
wplywowy angielski krytyk z drugiej po-
towy XIX wieku. Recenzja dziennikarza
,,Daily Telegraph” zrodzita si¢ po premierze
Upiorow, przygotowanej przez Indepen-
dent Theatre Society w 1891 roku. Dekadg
pdzniej odniodst sig do niej George Bernard
Shaw — mito$nik teatru, ktory oprocz pisa-
nia dramatoéw zajmowat si¢ rowniez krytyka
iteoria — piszac o Scotcie jako ,,sentymen-
talnym, poczciwym dzentelmenie, ktory
zapomniatl o wlasnym pionierstwie, cho¢
w swoim czasie walczyt zaciekle o postg-
powe tre$ci dramatu brytyjskiego™.

Co tak ubodto Scotta i gdzie wycelo-
wat swoje ostrze? Krytyk uwazat przede

wszystkim, ze sztuka Ibsena jest nieprzy-
zwoita, cyniczna i moralnie odpychaja-
ca. Uderzata go dostownos$¢ i naturalizm
pokazywane na scenie. Poza tym historia
uczucia zamgznej kobiety i duchownego
oburzata wielu widzow. Niektorzy pomsto-
wali na aktorow, pojawily si¢ nawet glosy,
zeby zamknac teatr. Ibsen stat si¢ niejako
wrogiem ludu.

Trudne watki spoleczne oraz sposob
ich eksponowania mogty razi¢ 6wczesnych
bywalcoéw teatrow, natomiast dzis Ibsen
uwazany jest za autorytet moralny. Nie-
zgoda na zaktamanie spoteczenstwa oraz
ograniczanie swobod jednostki to proble-
my niejednokrotnie podejmowane przez
autora Dzikiej kaczki, ktory odnosit sig¢ do
nich rowniez w listach do przyjaciot oraz
artykulach. Pisarz aktywnie popierat ogol-
nodostepne prawo glosu w sprawach poli-
tycznych i urzedowych, chciat uwolnienia

edukacji od przestarzatych metod ksztat-
cenia. ,,Mial oczy dalekowidza™ — pisat
Shaw. Moze wlasnie zdecydowane pogla-
dy Ibsena, rezonujace na jego tworczosé
dramatyczna, wydaja si¢ wspotczesnym
rezyserom tak atrakcyjne?

Czy Ibsen byt idealista? Prawdopo-
dobnie tak. Wazne, ze nie pisal utworéw
z pozycji wszystkowiedzacego dydaktyka.
Wielu krytykow chceiatoby go jednak wi-
dzie¢ jako porte-parole centralnej postaci
Wroga ludu, doktora Thomasa Stockmanna
— z jednej strony nieustraszonego bojow-
nika o prawdg, z drugiej pilnujacego wia-
snych interesow egoisty. Norweski pisarz
zaprzeczal, jakoby mialo go co$ taczy¢ ze
Stockmannem: ,,Nie jestem odpowiedzial-
ny za wszystkie bzdury, ktére opowiada
moj bohater’. I tak jak w Upiorach au-
tor poddat krytyce instytucjg rodziny, tak
we Wrogu ludu zdemaskowat falszywa

5
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polityke urzednikéw, ktorzy chea sig wzbo-
gacic na czyjej$ szkodzie. Niewielu pisarzy
potrafito tak zr¢cznie wydobywac sprzecz-
nosci panujace w spoleczenstwie jak Ibsen.

Kojarzony przede wszystkim z drama-
tami o mieszczanstwie, jest stale obecny
na polskich scenach. Jego dzieta ciesza
si¢ takze duza popularno$cia i szacunkiem
w teatrach francuskich. Jest autorem uzna-
nym w Niemczech, Wielkiej Brytanii oraz
za oceanem. Ma niebagatelny wplyw na
rozwdj teatru anglosaskiego. Cho¢ niekto-
rzy teatromani uwazaja, ze teksty Ibsena
sa przestarzate, nie mozna odmowic pisa-
rzowi doskonalej umiejgtnosci opisywania
psychologicznych mechanizmow u drugie-
go czlowieka, w tym nakres$lania petno-
krwistych postaci kobiecych (jak tytutowe
bohaterki w Heddzie Gabler czy Norze —
najczgsciej granej sztuce dramatopisarza,
czesto odczytywanej w kontekscie femini-
stycznym). Dylematy bohateréw dziet Ibse-
na— czy to ideologiczne, czy uczuciowe —
wciaz pozostaja aktualne.

' G.B. Shaw, Kwintesencja ibsenizmu, PIW,
Warszawa 1960, s. 8.

2 Tamze, s. 4.

> Program do spektaklu Wrog ludu w rez.
Jana Klaty, Narodowy Stary Teatr im. Heleny
Modrzejewskie;j.

Piotr Piotrowicz

Wrogowie ludu

Mandaty dla siedmiu uczestnikéw
festiwalu za przechodzenie na czer-
wonym swietle.
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Dwuetapowe przejscie dla pieszych tuz
przy Hotelu Rzeszow stato si¢ wezorajszej
nocy arena osobliwych policyjnych towow
na mito$nikow teatru, wracajacych z wie-
czorowo-nocnych celebracji. W zwiazku
z powyzszym redakcja ,,REC. Magazine”
uprasza o zwigkszong czujno$¢ przy prze-
chodzeniu przez pasy i zwracanie uwagi na
kolory $wiatet sygnalizacyjnych.

Katarzyna Mikotajewska

Wszyscy pytaja o Polske

Tendencje do odczytywania tekstow z ré6znych epok, ktérych autorzy po-
chodza czesto z oddalonych geograficznie krajow, w taki sposéb, aby trak-
towaly one o Polsce i jej aktualnych problemach, chciatoby sie uzna¢ za
swego rodzaju teatralny patriotyzm. Utwor moze zosta¢ poddany proce-
som mniejszych lub wiekszych modyfikacji po to, by skierowa¢ jego gtéwna
mysl na wiasciwy tor - tor polskosci. Przyzwyczajamy sie do tego zjawiska
tak bardzo, ze nawet, gdy styszymy Hamletowskie ,Dania jest wiezieniem”,
mentalnie klepiemy sie po ramieniu i wymieniamy porozumiewawcze spoj-
rzenia z twércami spektaklu, myslac: ,juz ja dobrze wiem, ze nie o Danie¢

sie tutaj rozchodzi...".

Rezyserzy chgtnie pomagaja publiczno-
sci w zidentyfikowaniu si¢ z bohaterami
ogladanych na scenie dramatéw i czynia
ich problemy nieco blizszymi temu, co
doskwiera przecigtnemu Kowalskiemu.
Przeprowadzaja widza za r¢ke przez trudy
interpretacji tekstu, liczacego sobie kilka-
dziesiat lub kilkaset lat, i stawiaja przed nim
pytania, na ktore odpowiedzi bg-
dziemy poszukiwacé w ,,tu i teraz”.

Kotem ratunkowym rzucanym
zagubionemu amatorowi teatral-
nych wrazen moga by¢ powszech-
nie znane pojgcia, obiekty, miejsca
czy nazwiska, ktore w bezposredni
sposob przenosza akcje ,,stamtad”
— odlegtej, niekoniecznie przej-
mujacej rzeczywistosci — do ,,tu-
taj” — biato-czerwonej Polski lat
dwutysigecznych, z calym dobro-
dziejstwem jej inwentarza. Wspo-
mniane koto ratunkowe musi mie¢
charakter bardzo aktualny, a jed-
noczesnie by¢ familiarnym i tatwo
rozpoznawalnym bodzcem, tacza-
cym ,,polskos¢” z reszta wiatowej
materii. W konsekwencji zdarza
sig, ze tworcy zaczynaja sig, nieza-
leznie od siebie, powiela¢ w swo-
ich przedstawieniach. Przywotuja
podobne skojarzenia, tematy oraz
motywy, cho¢ wciaz wystawiaja
zupetnie rozne sztuki.

Tak odczytywany dramat sta-
je sig¢ z miejsca przyczynkiem do
tworzenia teatru publicystyczne-
go czy politycznego, a przemozna chgé
aktualizowania przedstawianych na sce-
nie problemow stawia pytania o zuzywal-
nos¢ tychze inscenizacji. Sztuka na wskro$
biezaca rodzi niebezpieczenstwo jej dez-
aktualizacji w kolejnym sezonie. Nawet
jesli weiaz bedzie udanym wydarzeniem
artystycznym, to jej gtowne zadanie — dys-
kutowanie o tym, co wazne ,.tu i teraz”

— przestaje odgrywac pierwszoplanowa
rolg. Jednoczesnie oczy calej Polski zaraz
skieruja si¢ w inne miejsce, co rodzi ko-
niecznos$¢ stworzenia kolejnej, osadzonej
W jeszcze nowszej problematyce, produk-
cji. W ten sposob arena rozgrywek poli-
tycznych, spotecznych czy gospodarczych,
staje si¢ cichym konstruktorem swoistego
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teatralnego perpetuum mobile.

Chcac przywolac przyktady przedsta-
wien i tworcow, ktorzy stosujq opisane
mechanizmy, nalezaloby si¢ w tym miej-
scu postuzy¢ antologia wspotczesnych
polskich rezyserow. Duzo trudniejszym
zadaniem byloby bowiem wskazanie oso-
by, ktora wytamuje si¢ z obowiazujacych
tendencji.



RELACJA

Natalia Brajner

Zawsze slady
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0d lewej: Joanna Puz;[na—(hojka, Stefan Chwin, fot. Maciej Mikulski

Woczoraj, 20 listopada, w Szajna Galerii odbyto sie spotkanie Slady ludzi/ Slady przedmiotéw ze Stefanem Chwinem,
urodzonym w Gdansku prozaikiem, eseista, surowym komentatorem rzeczywistosci, autorem powiesci oraz ksigzek
z zakresu historii i krytyki literatury. Rozmowe z profesorem poprowadzita dyrektor programowa rzeszowskiego

festiwalu, Joanna Puzyna-Chojka.

Motyw przewodni spotkania z autorem
Historii jednego zartu nawiazywat tema-
tycznie do jednego z modutéw festiwa-
lu — multimedia/KONTEKSTY: SLADY.
Przemijanie, nieprzywracalno$¢ przeszlo-
$ci, pustka, a takze tytutowe ,,slady” — tro-
py, ktore zostaja po chwilach minionych,
bedac $wiadectwem tego, co bezpowrotnie
odeszto — naleza do najwazniejszych krg-
gow tematycznych w tworczosci Stefana
Chwina.

Czy jednak poszukiwanie $ladow po-
zostawionych przez ludzi ma sens? Kto
ma prawo przekazywac relikwie przeszto-
$ci potomnym? Czy odpowiedzialno$¢ za
ksztatt tego, co minione powierzamy tylko
artystom? I co to w ogodle znaczy ,,zostawia¢
$lady”? — To tylko nieliczne z pytan, ktore
pojawily si¢ w trakcie niezwykle emocjo-
nalnej rozmowy z pisarzem.

Profesor podkreslat, ze jego stosunek
do kolekcjonowania obiektow odsytaja-
cych do przesztosci, ktore moglby przeka-
za¢ potomnym, jest bardzo ambiwalentny.
Z jednej strony dba choc¢by o doktadna ar-
chiwizacjg prowadzonej przez siebie kore-
spondencji, a z drugiej — obawia sig, ze tego
typu relikty zupeie nie interesuja wspot-
czesnych, przez co tracq racjg¢ bytu zanim
stang si¢ wlasciwymi §ladami — czyjegos

zycia. Waznym $wiadectwem przeszlosci
pozostaja dla autora Hanemanna nie doku-
menty pisane czy zdjgcia, ale przedmioty,
ktére Chwin okresla jako w pewien sposob
niezalezne, wolne od naddanego sensu in-
terpretacyjnego czy komentarza. Rzeczy,
jak stusznie zauwazyta Joanna Puzyna-
-Chojka, obdarzone sa darem pamigtania.
Wedtug Chwina przedmioty sa najuczciw-
sze. Rzecz jest naga i bezbronna — wynu-
rza sig z przesztosci jako cos dotykalnego.
Dlatego tez wszelkie dziatania przeciwko
reliktom przesztosci majace na celu ich
zniszczenie czy niezgodna z ich naturg
modyfikacje, budza w pisarzu ztos¢, roz-
czarowanie, smutek. Takiego zachowania
nie mozna usprawiedliwi¢ ani zemsta na
przedmiotach, ani probami leczenia traumy.

W trakcie rozmowy problematyczny
okazat sig temat pamigci, ktora zostata okre-
$lona jako niesubstancjalna i niejednorod-
na. Z kolei inne poruszane kwestie mogly
budzi¢ (i budzily) kontrowersje. Jedna
z nich byl nieco utopijny postulat Chwina
dotyczacy samofinansowania si¢ sztuki,
ktora powinna funkcjonowa¢ niezaleznie od
funduszy panstwowych. Duzy opér wzbu-
dzata rowniez koncepcja ,,mniejszosci inte-
lektualnej”, ktora po raz pierwszy pojawita
si¢ w mysli Chwina podczas jego spotkania

z bylym ministrem kultury, Bogdanem
Zdrojewskim, a nast¢pnie, w formie mani-
festu, zostata opublikowana w ,,Przekroju”.

Wedlug Chwina, elita jako mniejszos¢
intelektualna jest w stanie permanentne-
go zagrozenia. Bez watpienia powinna
przewodzi¢ reszcie spoteczenstwa, jednak
obu stronom brakuje wspolnych autoryte-
tow, swoistej nici porozumienia. Konieczne
jest zatem odnalezienie ptaszczyzny dia-
logu migdzy owa uprzywilejowana grupa
o okreslonych — lewicowych — pogladach
politycznych a pozostatymi ludzmi. Elita
nie moze odgradzac si¢ od spoteczenstwa,
powinna czu¢ si¢ za nie odpowiedzialna.

Problem polega na tym, ze juz samo
podkreslanie przez Chwina swojej przy-
nalezno$ci do mniejszosci intelektualnej
(do pewnej odosobnionej grupy funkcjo-
nujacej, w mysl retoryki pisarza, poza ogo-
fem) buduje barierg i nie sprzyja zjedno-
czonemu funkcjonowaniu spoteczenstwa.
Skutkuje to, na najbardziej podstawowym
poziomie, tym, ze elita, pretendujaca do
bycia ,,przewodnikiem ludu”, jest oderwa-
na od rzeczywistosci, zamyka si¢ w swoich
snobistycznych klubach i ulega automity-
zacji. Mniejszo$¢ intelektualna tego typu
skazana jest na wsobnos¢ i ideologiczna
bezptodnos¢.
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Natalia Brajner

Paulo Coelho recenzuje

Specjalnie dla ,,REC. Magazine” znany
pisarz Paulo Coelho komentuje konkur-
sowe spektakle:

Wrog ludu: ,,Bycie konsekwentnym
wymaga od nas, aby$Smy zaktadali krawat
pasujacy do skarpetek. I zmusza nas do za-
chowania tego samego zdania, ktore mie-
lismy wczoraj. A gdzie w tym wszystkim
zapodzial sig bieg Swiata?”.

Nocami i dniami bede tesknic za tobq:
,,Ciesz si¢ kazda chwila, abys potem nigdy
nie zatowal, ze utracites mtodos¢. Kazde-
mu etapowi zycia Pan przypisat wlasciwe
mu niepokoje”.

Krew na kocim gardle, czyli Marilyn
Monroe kontra wampiry: ,,Cztowiek po-
zwala sobie na luksus szalenstwa tylko
wtedy, gdy ma ku temu warunki”.

Pogorzelisko: ,,To che¢ wedrowki stwa-
rza nasza drogg, jednak gdy zaczynamy
podréz w kierunku marzenia, odczuwamy
ogromny strach, jakby$my byli zmuszeni
wykona¢ wszystko poprawnie. A przeciez,
jesli kazdy z nas przezywa wlasne zycie,
to kto wymyslit wzorzec poprawnosci?”.

By¢ jak dr Strangelove (czyli jak
przestatem sie bac i pokochatem mun-
dur): ,,Wojownik $wiatla walczy czasem
z tymi, ktorych kocha. Czlowieka, ktory

ma przyjaciol, nigdy nie ztamia wichry
losu. Ma on w sobie dos¢ sil, by pokonac
trudnosci 1 i§¢ dalej naprzod”.

Samotnos¢ pot bawetnianych: ,,Jego
dotychczasowa odwaga brata si¢ z faktu,
Ze W nic nie wierzyl”.

Harper: ,,Szczgscie to pytanie bez odpo-
wiedzi, jak na przyktad: «Kim jestem?». To
nie sa pytania uzyteczne. Niemniej jednak
ludzko$¢ nie bez powodu strawila tysiace

lat na szukanie tego proznego szczgscia.
Dla mnie szczeScie to co$ bardzo abstrak-
cyjnego. I tak naprawdg nigdy nie jestem

9]

szczesliwy ™.

! Zrodto: Wikicytaty, hasto: Paulo Coelho, do-
stegpne online: https://pl.wikiquote.org/wiki/
Paulo_Coelho.

uZelasko jest gorgce

jak sie nagrzeje"

-Paulo Coelho

DY
wN S,

Wydawca: TEATR IM. WANDY SIEMASZKOWEJ W RZESZOWIE

tel. 17 853 20 01 wew. 330, 341 tel./fax 17 853 22 52

‘e
s 473 Dyrektor Jan Nowara
- ‘% ul. Sokota 7-9, 35-010 Rzeszow
= S
v N R
Por oo bilety@teatr-rzeszow.pl

Naktad 150 egzemplarzy

Gazete Festiwalowa redaguje INTERNETOWY MAGAZYN TEATRALIA
Redakcja Alicja Miiller | Korekta Karolina Wycisk
Sktad i tamanie Katarzyna Lemarnska | Opracowanie graficzne Krzysztof Motyka

Zespdt redakcyjny Katarzyna Bolec, Katarzyna Mikotajewska, Piotr Piotrowicz, Anna Petynia
Spoza redakcji Natalia Brajner, Marcin Mietus

Dofinansowano ze Srodkéw
Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

Patronat honorowy

MARSZALEK

Ministerstwo

WOJEWODZTWA PODKARPACKIEGO Kultury
i Dziedzictwa
Narodowego.
Teatr im. Wandy Siemaszkowej
jest instytucja artystyczna
Wojewddztwa Podkarpackiego
P O{%CKI E Mkakéf@ny
Polskie

Wspétorganizator Paronat medialny

[T dideskelia MY Bitamalia  teatralny
L POLSKIE RADIO
[TIVIP) olskie Radia
Partner e-teatr.pl rexay 55 KULTURA A | Rt
52
e o, o,
R S Bijborza  Mwyborczapl gv ‘Q nowiny nhowiny2x
an bt et [
VIp QO BIZNESISTYL» FENIHS (e
Bunes Sty

it Lo

Pisownia oryginalna, zrédto: kwejk.pl



