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Milczacy szum

Krew na kocim gardle, czyli Marylin Monroe kontra wampiry, czy moze jednak Zeitgeist, czyli historia pewnego

schorowanego spoteczenstwa...

Struktura dramatyczna spektaklu Krew na
kocim gardle, zrealizowanego przez zespot
Teatru Polskiego im. Hieronima Koniecz-
ki w Bydgoszczy wedtug tekstu Rainera
Wernera Fassbindera, opiera si¢ niejako na
pracy dwoch kolektywow — jeden jest re-
prezentacja wspolczesnego spoleczenstwa,
a drugi uciele$nieniem tajemniczego przy-
bysza z kosmosu. Pierwszy z nich tworzy

grupa aktoréw, ktora nie tylko dziala ra-
zem, lecz takze — odwotujac si¢ do zna-
czenia stowa ,,kolektyw” — jest soczewka
wspolczesnego spoteczenstwa demokra-
tycznego. Aktorski kolektyw funkcjonuje
tu poczatkowo jako jednorodny organizm
sktadajacy si¢ z wielu czlonkéw. Akto-
rzy, ubrani w podobne stroje w cielistym
kolorze, przemieszczaja si¢ po scenie,

trzymajac si¢ za rece. Ich ciata splataja
si¢ w dziwacznych konfiguracjach, a ich
reakcje na bodzce zewngtrzne sa wrecz
identyczne. Indywidualne rysy poszcze-
gblnych bohaterow pojawiaja sig stopnio-
wo, a kiedy juz sq wyrazne zarysowane,
widz znajduje w spektaklu cata menazerig
ludzkich typow, ich obrazow wykrzywio-
nych w lustrze groteski. Bohaterowie to
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ludzie uwiktanie w — oparte na przemocy
— wzajemne relacje wladzy.

Drugi kolektyw funkcjonuje zbiorczo
pod jednym nazwiskiem: Phoebe Zeitge-
ist. Kim jest owa tajemnicza posta¢ o wy-
mownym nazwisku? Nalezy do zupehie
innego porzadku, innego §wiata — i to
dostownie. Pochodzi bowiem z obcej pla-
nety, z ktorej zostata oddelegowana po to,
aby zbada¢ zycie na Ziemi. Oczywiscie
Phoebe uczyta si¢ jezyka ludzi, rozpozna-
je stowa, zna zasady gramatyczne, jednak
nie jest w stanie rozszyfrowac i zrozumie¢
calego systemu komunikacyjnego. Powta-
rzajac mechanicznie zastyszane fragmenty
rozmow, w swoisty sposob dekonstruuje
jezyk, a co za tym idzie — réwniez relacje
migdzyludzkie. Kluczowe w przypadku
tej postaci jest to, ze zostala ona rozpisa-
na na osiem glosow, nalezacych do oséb
spoza teatralnego porzadku — w spekta-
klu Susy reprezentowanych przez grupg
amatorow. Ich naturalno$¢, brak charak-
terystycznej maniery, lat treningu, pewna
niesmialos¢ i skrgpowanie kontrastuje ze
scenicznym funkcjonowaniem zespotu
profesjonalnych aktoréw, sktadajacych
si¢ na pierwszy kolektyw.

Tworcy bydgoskiego spektaklu po-
dejmuja temat powszechnego kryzysu
komunikacyjnego, obnazajac paradoksy
funkcjonujace w obrebie spoteczenstwa
demokratycznego. Demokracja z zato-
zenia jest ustrojem panstwowym opar-
tym na porozumieniu wielu jednostek
(kolektywow?). Podejmowane decyzje,
przynajmniej teoretycznie, odzwiercie-
dlaja poglady wigkszosci. Co jednak, jesli
spoteczenstwo nie potrafi ustanowic regut
dobrych dla ogotu? Co dzieje sig z chora
wspolnota, ktora nie jest w stanie odnalez¢
wspolnego, ,,uzdrawiajacego” jezyka? Co
moze wynikna¢ z nieumiejetnosci komu-
nikacji na bardzo podstawowym poziomie,
kiedy oszukujemy samych siebie i bliskie
sobie osoby?

Kryzys jezyka i komunikacji skutku-
je kryzysem spoteczenstwa i demokracji.
Cztowiek zostaje uwigziony w szumie
bezwarto$ciowych wypowiedzi, w to-
talnym braku wzajemnego zrozumienia.
Cho¢ wciaz mowi, tak naprawdg milczy.
Sfrustrowany, zostaje elementem perpe-
tuum-mobile agresji. Nie ma ucieczki.
Nawet nieswiadomie stajemy si¢ czgScia
opresyjnego mechanizmu — tylko role sa
wymienne: raz jestesmy katem, raz ofiara,
a innym razem — $wiadkiem.

W tym kontek$cie pojawia si¢ rowniez
pytanie o sam teatr, jego zaangazowa-
nie w sprawy polityczno-spoteczne i moc

sprawcza. [stotne jest odwotanie sig twor-
cow spektaklu do fragmentu tekstu Koniec
partycypacji, amerykanskiej historyczki
sztuki Claire Bishop, w ktérym badacz-
ka podkresla, ze sztuka partycypacyjna,
a w tym konkretnym przypadku rowniez
teatr, ma podwdjny status ontologiczny.
Z jednej strony dzieje si¢ w okreslonej
rzeczywistosci, a z drugiej — jest z niej
w jaki$ sposob wylaczona. Cziowiek staje
si¢ zarowno widzem, jak i1 uczestnikiem
wydarzenia. Kluczowe zdania padaja jed-
nak na koncu: ,,Sztuka partycypacyjna nie
jest uprzywilejowanym medium politycz-
nym ani gotowym rozwigzaniem, jakie
mozna by zastosowac do spoteczenstwa
spektaklu. Jest raczej tak samo przypad-
kowa i niestata jak demokracja. Zadna
z nich nie jest z gory odgrywana i testo-
wana w konkretnych kontekstach™'. Tym
samym w niewygodnej pozycji zostaje
postawiony takze, silnie przeciez zaanga-
zowany, bydgoski teatr. Nieprzypadkowo
zreszta fikcyjnie wykreowana przestrzen
sceniczna zostaje zaburzona przez logo
Teatru Polskiego, umieszczone na sce-
nie, materialy promocyjne poszczegol-
nych spektakli czy zdjecie z autografem
jednej z aktorek grajacych w spektaklu.
Jednym z tych autotematycznych przed-
miotow jest nadmuchany balonik rekla-
mujacy, wyrezyserowane przez Elzbietg
Depte, przedstawienie Romville, ktory
w pewnym momencie zostaje przektuty
szpilka przez jedna z postaci. Moze to
by¢ odczytane jako metafora ginacych
pod naporem rzeczywistosci, sztucznie
generowanych teatralnych iluzji, ktorych
misja byto zmienic¢ $wiat.

Krew na kocim gardle jest proba zdia-
gnozowania wspotczesnego spoteczen-
stwa zyjacego w obltedzie kryzysu ko-
munikacyjnego i1 przemocowych relacji
miedzyludzkich. Tworcy podejmuja takze
mocno aktualny problem zachwiania sig
sytemu wartosci demokratycznych. Przede
wszystkim jednak stawiajac wazne pytania
o rolg 1 sens samego teatru, sami tworza
spektakl niezwykly, grajacy na wysokiej
amplitudzie skrajnych emocji w obrgbie
ludzkiej wrazliwosci.

! Cytat pochodzi z programu spektaklu Krew
na kocim gardle.

Teatr Polski w Bydgoszczy
Krew na kocim gardle, czyli
Marilyn Monroe kontra wampiry
rez. Anja Susa

Marcin Mietus

Wszyscy jestesmy
kosmitami

Rozszczepiona w bydgoskim spek-
taklu na osmiu aktorow-amatorow
gtowna bohaterka Krwi na kocim
gardle - Phoebe Zeitgeist, zosta-
ta wystana na ziemie, zeby dowie-
dziecsie jak najwiecej o Swiecie. Ma
przede wszystkim zbada¢, czym jest
demokracja i napisac o niej repor-
taz. Napotyka jednak niemate pro-
blemy, bowiem mimo opanowania
stéw, nadal nie potrafi zrozumie¢
ludzkiego jezyka.

»Spoteczenstwo jest niemite” — $piewa-
ta jaki$ czas temu Dorota Mastowska,
a do podobnych wnioskéw doszedt juz
czterdziesci lat temu, cho¢ uzywajac in-
nych $rodkéw wyrazu, Rainer Werner
Fassbinder. Tworca, zwany enfant terrible
niemieckiego kina i teatru, byt doskona-
tym obserwatorem i krytykiem otacza-
jacej go rzeczywistosci. Pesymistyczne
diagnozy dziatajacego na wielu polach
sztuki artysty, cho¢ przedstawione z hu-
morem i groteska, w dalszym ciagu stano-
wiga doskonaty rodzaj soczewki, w ktorej
odbija si¢ wciaz pograzone w hipokryzji
spoteczenstwo.

Dhugi, acz intrygujacy, tytut dramatu
Fassbindera to jedynie zart, jawna kpina,
gra z kiczem, zastosowana przez autora,
uwazanego czesto za aroganta. ,,Kocie
gardto” nie jest zadna metafora, proz-
no szuka¢ w wykreowanym przez niego
$wiecie Marilyn Monroe lub wampirow.
Zaczerpnigte z amerykanskiego komiksu
The Adventures of Phoebe Zeit-Geist imig
glownej bohaterki ma raczej podkreslac
absurdalnos¢ jej przygod na naszej plane-
cie niz przywotywac intertekstualne od-
niesienia. Jedynym horrorem wydaja si¢
tutaj, zilustrowane na scenie, obserwacje
kosmitki na temat demokracji oraz dia-
gnoza cztowieka. Zaprezentowane przez
Anje Susg odbicie rzeczywistos$ci, mimo
ze mocno wykoslawione, wydaje sig jed-
nak prawdziwe i bardzo nam bliskie.

W bydgoskim przedstawieniu o ludz-
kosci 1 jej problemach nie mowi si¢ za
pomoca przyjemnych stow. Przyktadowo,
aby wyjs¢ na swoje, musimy si¢ przede
wszystkim przystosowaé¢ do reszty spo-
teczenstwa — zdaja si¢ sugerowac tworcy
przedstawienia. Jesli taka perspektywa
nas nie zadowoli, mozemy rownie dobrze
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strzeli¢ sobie w gtowe. Nie liczmy wigc,
ze kto§ odwiedzie nas od tego pomystu,
predzej przytrzyma szklankg z woda, kto-
ra bedziemy chcieli popi¢ tabletki na sen
wieczny. Dostowno$¢ tych wyrazen jest
tutaj istotna. Tekst i sceniczna interpretacja
Krwi na kocim gardle daja nam bowiem
do zrozumienia, ze w spoteczenstwie jest
dla nas wszystkich zdecydowanie za cia-
sno. Jak zamknigtym w pudetkowej prze-
strzeni teatralnej bohaterom, raz po raz
wchodzacym w jaskrawozotta $ciang, lub
uderzajacym w nig bezsensownie glowa.

Zanim sceniczne postaci nabiora
ksztattow 1 przemienig si¢ w konkretnych
bohaterow, aktorzy beda przez dtuzsza
chwileg porusza¢ si¢ w jednej grupie po
scenie. Ubrani w cieliste kostiumy za-
czepnie spogladaja 1 usmiechaja sig¢ wte-
dy w strong publicznosci. Trzymaja si¢
za rgce, wyciagajac konczyny na rézne
strony, jakby nie byli si¢ w stanie roz-
dzieli¢ tego jednego ciata. Przypominaja
jednolity organizm, z ktdrego zaraz bgda
si¢ odtaczaé. Juz jako osobne jednostki
trafia do — przepelnionego nieistotnymi
rozmowami i blahym dziataniem — §wia-
ta, w ktorym jakakolwiek wspotpraca nie
bedzie mozliwa, a stuchanie siebie nawza-
jem stanie si¢ zbyt uporczywe.

W spektaklu Susy brak patetycznych
rozmow przy angazujacej muzyce, roz-
prawiania o egzystencji, ontologii czy
filozofii. Zotierz, Policjant, Rzeznik, Na-
uczyciel, Wdowa, Kochanka, Modelka
i Dziewczyna, usadowieni w pewnym mo-
mencie przy niezbyt bogato zastawionym
stole, odgrywaja rodzaj kolacji znanej nie
z reklam czy mdtych telenowel, a raczej
z rodzinnego koszmaru. Tutaj od przybra-
nego ojca mozna ustysze¢: ,,Twoja matka
jest dziwka”, a od zony — ,,Nie chcg ci¢

wigcej widzie¢, mam innego”. Umowa
0 pracg wypowiadana jest w tym §wiecie
przez karabin, a jedynym wyjsciem z trud-
nej sytuacji, jaka stanowi zycie, staje si¢
fiolka petna tabletek lub n6z przektuwa-
jacy nadgarstek badz tytutowe gardto. Na
szczesceie krew to na razie tylko ketchup.
,,Co ja bede soba reprezentowac jak
bede stara?” — zastanawia si¢ Modelka,
weciagajaca nosem kolejne kreski z kon-
fetti. JesteSmy $wiadkami seksualnych
transakcji, rasistowskich odzywek, dy-
wagacji na temat niskich zarobkéw, ze-
rowych emerytur oraz niechcianych ciaz.
Przejaskrawiony §wiat sceniczny, w kto-
rym sceny zazdro$ci lub ojciec opusz-
czajacy gromadke dzieci — wzbudzaja
$miech, to strategia rezyserki, ochoczo
stosujacej groteskowe gagi. Grajacy roz-
ne postaci aktorzy zamieniaja si¢ rolami,
bawiac si¢ konwencja filmowa, teatralna
oraz popkulturowa. Czgsto na granicy
kampu. Mozna powiedzie¢, ze ich bycie
sceniczne oparte jest na nie-byciu. Kolej-
ne przerysowane scenki nie maja puenty
ani psychologicznych motywow, stanowia
teatralng klaunadg, z nadmiarem gestow,
rekwizytow 1 aktorskiej ekspresji.
Problemy ekonomiczne przeplatajq si¢
z problemami egzystencjalnymi. Znako-
mity bydgoski spektakl z powodzeniem
ujawnia mechanizmy uzalezniania si¢ od
drugiego cztowieka, wzajemnego podpo-
rzadkowywania oraz przemocy. Jego twor-
cy podejmuja temat samotnos$ci, poczucia
wyobcowania. Nie daja gotowych recept
—ich opowiesc¢ jest gorzka w swojej wy-
mowie. Mimo to Krew na kocim gardle
oglada si¢ z lekko$cia, co w duzej mie-
rze $wiadczy o rezyserskiej swiadomosci
formy. Powodzenie spektaklu to ogromna
zastluga wykonawcow. Osmielitbym sig

stwierdzi¢, ze po perturbacjach we wro-
ctawskim Teatrze Polskim, Bydgoszcz
ma w tej chwili najlepszy zespot aktorski
w Polsce. Ich wspolna praca opanowana
zostata niemal do perfekcji.

Balon znaczen, problemow spotecz-
nych pecznieje do niezwyktych rozmia-
réw, po czym zostaje brawurowo przekhuty
w scenie rozstrzelania wszystkich uczest-
nikow karykaturalnej kolacji. Rzeznik roz-
poczyna serig¢ egzekucji — biesiadnicy
kolejno padaja na podtoge w przegigtych
pozach. Od tej pory na scenie znajduja
si¢ aktorzy-amatorzy, ktorych wczesniej
nagrane, osobiste wypowiedzi o $wie-
cie i teatrze sq prawdziwie przejmujace.
Przez zderzenie ich postaci z pozostatymi
aktorami, odgrywajacymi role-schematy,
pojawia sig¢ tutaj pewien rodzaj nostalgii,
tesknoty za wspdlnota, szczeroscia relacji.
To uczucie moze by¢ jednak bodzcem do
dziatania, checi realnej zmiany. Spektakl
Susy jest wigc i1 spoteczny, i polityczny,
ale nieczerpiacy z taniej publicystyki.

Obecne w Krwi na kocim gardle po-
czucie wyobcowania i samotnos$ci pod-
sumowuje w pewnym momencie postaé
Nauczyciela. ,,Kazdy z nas si¢ boi” —
mowi. Czesto drugiego cztowieka. Ro-
dzi to przede wszystkim frustracjg, ale
moze by¢ przyczyna depresji, alkoholi-
zmu, samobdjstwa. Ziemia to chyba nie
najlepsze miejsce do mieszkania. Cho¢
jak powiada w pewnym momencie Pho-
ebe glosem jednej z aktorek-amatorek:
W sumie to dobrze, Zze sa na Swiecie
roéznice”. Moze tajemnicza kosmitka po-
winna zabra¢ wszystkich na swoja plane-
te, bysmy w nowej rzeczywistosci mogli
stworzy¢ bardziej empatyczng i szczg-
sliwsza wspolnote.

fot. Monika Stolarska
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Z Beata Bandurska, aktorka Teatru Polskiego w Bydgoszczy, rozmawia Piotr Piotrowicz

Istotna sprawa

0d lewej: Stanistaw Godlewski, Beata Bandurska, fot. Maciej Mikulski

Piotr Piotrowicz: Jak wygladala praca
nad spektaklem Krew na kocim gardle,
skomponowanym z wielu matych, prze-
platajacych si¢ scen, w ktorych na do-
datek zmieniacie postaci i wykonujecie
mnostwo mikro-choreografii i precy-
zyjnych ruchow? Czy wszystko zostalo
skomponowane od razu?

Beata Bandurska: Wyj$ciowym pomy-
stem byla idea splecenia. Cata pierwsza
czgs$¢ spektaklu polega na tym, ze jeste-
smy spleceni w kregu rak — stanowimy
jeden organizm. To jest w zasadzie jedno
ciato. Powstato pytanie, jak w tej sytuacji
powiedzie¢ pierwsze monologi naszych
postaci? Jaka forme znalez¢ dla siebie,
kiedy jest si¢ czeScia wigkszej catosci?
Kazda proba polegata na tym, ze byli-
$my spleceni — trzymali$my si¢ za r¢ee
i caly czas ten mechanizm zyt. Reakcje
kolegow i kolezanek oraz wygenerowa-
ne emocje czy formy wptywaty na nas
wszystkich. Mozna wigc powiedzie¢,
ze pracujac nad monologiem, nigdy nie
byto takiej sytuacji, ze pracowaliSmy
indywidualnie nad rola. To byta bardzo
kolektywna praca. Trudna, ale rowniez
wdzigczna. MieliSmy do siebie zaufanie.
Bawili$my si¢ i bylismy ciekawi — bo to
nie polegato tylko na zabawie. Opowiem
0 moim monologu, w ktérym widag¢, jak
w postaci Dziewczyny rodza si¢ jakie$
opresyjne, wrecz nacjonalistyczne re-
akcje. To, co ona mowi jest straszne.

Powiada, ze w spoteczenstwie musisz
zrezygnowac z siebie. Dostosowac sig.
Nauczy¢ si¢ zy¢ w tym dostosowaniu.
Wigc tak naprawde nawotuje, zeby zre-
zygnowac z siebie. Jest w tym wszystkim
jakas$ polemika z przemoca matych spo-
leczenstw. Pokazuje mechanizm rodze-
nia si¢ przemocy w tagodnych ludziach.

Czy ogladaliScie podczas pracy filmy
Fassbindera?

Anja Susa mowita, ze w Serbii oglada-
ta Fassbindera od dziecka. Ja styszatam
o mini-serialu Berlin Alexanderplatz, ale
tak naprawdg nie znatam jego rezysera.
Musieli$my zacza¢ od ogladania filmow.
Obejrzelismy ich pigc czy sze$¢ —jednak
nie po to, aby si¢ bezposrednio inspiro-
wac. Zwracali$my uwagg na typy posta-
ci, ktore si¢ w nich powtarzaja. Niektore
z nich znalazty si¢ w naszym spektaklu.
Dzigki tej pracy tak naprawdg poznatam
Fassbindera.

Czy od poczatku towarzyszyla wam
mysl, Zeby niebezpiecznie zblizy¢ stél,
przy ktorym dzieje si¢ akcja, do widza?
Tak mocno ingerowaé w jego strefe
komfortu?

Mieli$my taki pomyst, narodzit si¢ pod-
czas jednej z prob. W momencie, w kto-
rym przystepuje si¢ do pracy — kiedy ak-
torzy ,,rozpychaja w sobie” postaci —jak
gdyby kazdy z nas wrzuca kolegdw na

inny poziom. W pewnej chwili sceny tak
si¢ zmultiplikowaly i zaczetly na siebie
naktada¢, pedzi¢, ze nie bylo juz wia-
domo, kto jest kim. Taka sytuacja pijan-
stwa, otumanienia pedem zycia. Wtedy
po prostu ten stot dosungliSmy w strong
widzoéw — to sig¢ w ten sposob narodzito.
I tak zostato. To nie jest tak, ze pewne
rzeczy podczas pracy da si¢ wykoncypo-
wac, wymysli¢ — one si¢ zdarzaja.

Zdradzg troche kuchni: w tekscie
Fassbindera jest jedna Phoebe Zeitge-
ist. Powtarza ona teksty, ktore styszy
w scenkach. Szukali$my jednej Phoebe.
Z warsztatow z seniorami przyszia sio-
demka czy 6semka o0sob. Nas tez jest
osmioro. Rezyserka zdecydowata, Ze to
bytoby fantastyczne, gdyby Phoebe byto
kilka. Nasi amatorzy sa zupetnie r6zni,
a kazdy z nich wyciaga z poszczegodl-
nych scen to, co jest najbardziej opre-
syjne, przykre.

Czy amatorzy improwizuja, wybierajac
te kwestie, ktore aktualnie zapadly im
najbardziej w pamigé¢?

Kwestie wypowiadane przez amatorow
z pierwszej czgsci spektaklu sg state —
napisane przez Fassbindera. Oni moéwig
jego stowami. Te teksty, ktore pojawiaja
si¢ W ostatniej czesci, to juz ich auten-
tyczne wypowiedzi, nagrane na pierw-
szej probie, podczas ktorej pokazalisSmy
im robocza wersje spektaklu. Dlatego
tak mocno dzialaja. Nasze przedstawie-
nie — co byto wida¢ dzisiaj — moze by¢
odbierane na réznych plaszczyznach,
poniewaz pobudza jednoczesnie do $mie-
chu i refleksji. Obecno$¢ amatorow i ich
wypowiedzi sg fantastyczne. Jest w nich
i fascynacja, i dystans do teatru, a na-
wet jego niezrozumienie. Ta ostatnia
sekwencja jest zapisem zainteresowania
zwyktych ludzi zdarzeniem teatralnym
i ich przemiany. U Fassbindera zakon-
czenie jest inne. Rezyserka zdecydowa-
fa si¢ jednak na zmiany, co uwazam za
super pomyst.

Czy byliscie juz z Krwigq... na innych
festiwalach teatralnych?

To jest pierwszy festiwal, na ktory przy-
jechali$my. Mam nadziejg, Ze nie ostatni.
Lubig to przedstawienie. Jest dla mnie
bardzo wazne.
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Piotr Piotrowicz

KOCHALEM JA, ZE AZ STRACH

Noce potrafia by¢ bardzo diugie. Dtugie i bolesnie samotne. Zwtaszcza
kiedy jestes$ krwiopijca w wielkim miescie. Ludzie nie zdaja sobie sprawy
ztego, jak trudne jest nasze nie-zycie. Mamy mnéstwo ograniczen. Musi-
my postepowac bardzo zrecznie, aby nie zosta¢ zdemaskowanymi, spo-
pielonymi przez stonce czy ogien. Czy w koncu - by nie umrzec z gtodu.
A gtéd bywa okrutny. Zaden cztowiek nie czut i nie poczuje nigdy takie-
go gtodu i pozadania. Tak, to pozadanie doprowadza nas do szalenstwa.
Pisze ,nas”, cho¢ w gruncie rzeczy jest nas niewielu. Stad osamotnienie,
czasami gorsze od wszystkiego innego.

Wiedzcie, ze gdy zapali si¢ we mnie mata
iskierka — bardzo szybko przeradza sig
ona w ogromny pozar, trawiacy zdrowy
rozsadek. Tak si¢ stato, gdy zobaczylem
ja po raz pierwszy w jakim$ podtym, za-
pomnianym, nowojorskim kinie. Sala byta
niemal pusta, a ona blyszczata na ekranie.
Gdyby moje serce bito, zdecydowanie
poczutbym, jak wariuje mi puls. Potem
dlugo nie mogtem wyrzuci¢ z glowy jej
usmiechu. Usmiechu pigknej, nieco kraglej
dziewczyny. Byl poczatek lat pig¢dziesia-
tych. Wtedy byta jeszcze brunetka. Epoka
platynowego blond zaczeta sig pozniej,
chyba od filmu Mezczyzni wolq blondyn-
ki, nie pamigtam doktadnie. W kazdym
razie od tamtej pory krazytem po Queens
i zadna blondynka nie mogta juz czuc si¢
bezpiecznie.

Zblizenie si¢ do gwiazdy kina nie jest
proste nawet dla zwyktego $miertelnika.
Jednak moja determinacja byta wigksza
niz wszystkich jej pelnokrwistych wiel-
bicieli razem wzigtych. Kto$ z moja apa-
rycja moze by¢ przyjety tylko na nocne
posady, wigc zatrudnitem si¢ jako nocny
stroz w wytworni MGM. Wiedziatem, ze
to z nimi kreci whasnie Pol Zartem, pot
serio. Po raz pierwszy zobaczylem ja na

Kadr z filmu Co robimy w ukryciu, proj. Piotr Piotrowicz

zywo w studiu M3, w piatek 20 lutego
1959 roku. Robita nocne dokretki jakiejs
sceny — $piewata i gral na ukulele, a ja ob-
serwowatem ja chciwie z ciemnego kata.
To byt jeden z najcudowniejszych momen-
tow mojej jatowej egzystencji. Potem wi-
dziatem ja jeszcze kilkukrotnie. Jako drugi
operator kamery, dzwigkowiec itd. Zawsze
w studiu. Bytem jej cieniem, a moj gtod
rost. Niestety zaczeto sig dzia¢ zle. Cho¢
odnosita ogromne sukcesy, miata proble-
my. Z nerwami — gtéwnie przez facetow
(moim zdaniem zaden nie byt jej wart).
Z narkotykami i burbonem. Patrzytem,
jak wigdnie.

Znalaztem si¢ w kropce. Z jednej stro-
ny pozadatem jej do szalenstwa, ale wie-
dziatem, ze jesli sobie ulegng — zniszcze
ja. Z drugiej strony mogtem ja opiecze-
towa¢ krwawym znamieniem, dac zycie
wieczne. W cieniu, na uboczu. Bytem jed-
nak przekonany, ze wtedy ja unieszczgsli-
wig. Ona zyla przeciez, by by¢ widziana.

Gdzies w okolicy ’62 stracitem nad
soba panowanie i wlamalem si¢ noca
do jej domu. Mieszkata samotnie. Przez
okno wpadtem do sypialni. Sam nie wie-
dzialem, co chce zrobié. Jednak okazato
si¢, ze bylo juz za pdzno na cokolwiek.
Lezata tam jasna,
wyraznie odcina-
jaca si¢ kolorem
skory od grana-
towej, jedwabnej
poscieli. Ze stu-
chawka telefonu
w dtoni. Spojrza-
lem w jej oczy.
Cho¢ iskierki zy-
cia juz w nich ga-
sty — Zrenice roz-
szerzyly si¢ na moj
widok. Dotknatem
jej policzka. Zdo-
latem tylko szep-
na¢: Marilyn...

Anna Petynia

Horror
w filmie, a moze
i... w teatrze?

Horror w teatrze ma wiele imion
i twarzy. Czasem przejawia sie w es-
tetyce, ktora tworcy spektakli wy-
bieraja do dialogu z publicznoscia,
innym razem - ma wymiar czysto
instytucjonalny i dotyczy tego, cze-
go nie widzi publicznos¢ - zakuli-
sowych rozgrywek, personalnych
spiec i biurowych walk.

Wspolczesni tworcey teatralni czgsto czer-
pia inspiracje z filmowych czy serialo-
wych motywow — zarowno muzycznych,
jak i fabularnych. Mateusz Pakuta w swo-
im debiucie dramatopisarskim, Biatym
Dmuchawcu, inspirowat si¢ serialowym
miasteczkiem Twin Peaks. Szkoda jedy-
nie, ze w realizacji Krzysztofa Babickie-
go w Lubelskim Teatrze Osterwy, ten
Lynchowski klimat byt ledwo wyczuwal-
ny. Na scenie ogladalismy za$ niepotrzeb-
nie przerysowane postaci. Co wigcej,
scenografia razita swoja dostownos$cia
— brakowalo w niej mroku oraz aury ta-
jemnicy, wyraznie obecnych w tekscie
dramatu.

Kilka lat p6zniej horror na Iubelskiej
scenie pojawil si¢ za sprawa hiperreali-
stycznej charakteryzacji aktorow w spek-
taklu Remigiusza Brzyka Byt sobie Polak,
Polak, Polak i diabel. Autor tekstu, Pawet
Demirski, zamknat bohaterow w czy$¢-
cu. Trafili tam migdzy innymi: popowa
diva, generat Jaruzelski, niemiecki tu-
rysta i kibol. Kilka stereotypowych po-
staci tworzy u Demirskiego opowies$c
o Polsce jako kraju nietolerancyjnym
i ksenofobicznym.

Do grupy teatralnych horrorow na-
lezy na pewno spektakl Lukasza Kosa
Wij z Teatru Zaglebia, ktéry powstat na
podstawie opowiadania Michata Gogo-
la. Niezwykle mroczna opowie$¢ zostata
skomponowana z popularnych ukrain-
skich mitow i legend. Spektakl wypetnia-
ja kozackie piesni, wiedzmy, ciemnosci.
Tytutowy Wij to potwor, ktoremu miesz-
kancy okolicznej wioski oddaja czes§¢
oraz pozywienie. Obawiaja si¢ bowiem
jego szalenczych, Smierciono$nych ata-
kéw. Nie wiadomo jednak, czy monstrum
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istnieje naprawdg, czy to kolejny straszak
wymyslony przez lokalnego popa, ktory
pragnie absolutnej wtadzy nad zlgkniona
spolecznoscia.

Dzieci lubig bawi¢ si¢ w duchy,
wiedzmy i potwory, dlatego niejedno-
krotnie elementy horroru wprowadzaja
do swoich spektakli rezyserzy zwiazani
z teatrem dla najmtodszych. To dziata-
nie, poza walorem czysto rozrywkowym,
ma rowniez zalety edukacyjne — dziec-
ko oswaja si¢ z obecnoscia zta, a co za
tym idzie — z niekoniecznie przyjemny-
mi sytuacjami, z ktérymi begdzie stykac
si¢ w dalszym zyciu. Takie teatralne do-
$wiadczenie proponuje Jerzy Jan Po-
tonski w spektaklu Smoki. Groteskowe
lalki, mroczne kostiumy i charakteryza-
cja aktoréw przenosza matych widzow
w rzeczywisto$¢ podobna Swiatom, ktore
znamy z réznych filmow grozy.

Horror w teatrze moze przybra¢ takze
charakter czysto instytucjonalny. To zde-
cydowanie najgorszy model, albowiem
przekracza on bezpieczne ramy fikcji
i metafory. Obecnie wiele 0s6b z duzym
zaangazowaniem komentuje sytuacjg we
wroclawskim Teatrze Polskim, w kto-
rym nastgpita zmiana dyrekcji, a co za
tym idzie — programu. Tutaj efekt grozy
nie potrzebuje strasznych kostiumow
ani mrocznej scenografii — najbardziej
przerazajaca jest sama rzeczywisto$c.

Piotr Piotrowicz

Z dziennika warsztatowicza

Po wczorajszym pokazie Krwi na kocim gardle po raz ostatni podczas
tej edycji festiwalu wszyscy chetni widzowie mieli okazje wzig¢ udziat
w warsztatach prowadzonych przez cztonkéw Forum Teatrologéw.

Tak jak podczas pierwszej 1 drugiej od-
stony cyklu — zaczeto si¢ od gry. Zasiedli-
$my na krzestach ustawionych w kregu,
w ktorego srodku znajdowaly si¢ dwa
specjalne miejsca. Jedno dla pytajacego,
drugie dla odpowiadajacego na pytanie.
Kazdy moégt je zajac. Zasada byta tylko
jedna: po ustyszeniu odpowiedzi pytajacy
przesiada si¢ na miejsce odpowiadajace-
go. Zadawane pytania musialy wiazac sig
z konkursowymi spektaklami. Mowito
si¢ wiec o Nocami i dniami bede tesknic¢
za Tobq oraz Krwi na kocim gardle (nie
kazdy z uczestnikow widziat bowiem Sa-
motnos¢ pol bawetnianych). Po krotkim

momencie wahania i kilku pokazowych
rundach pytan i odpowiedzi, wszyscy ak-
tywie wiaczyli sig¢ do gry.

Druga cz¢$¢ spotkania zostata poswig-
cona z kolei na mini-debatg o tym, co
znaczy ,,nowy teatr”. Uczestnicy dys-
kutowali o zatozeniach programowych
festiwalu w kontekscie swoich ostatnich
doswiadczen artystycznych. Na koniec
rozmowa zeszta na istotny dla wszystkich
zebranych temat aktywizacji mtodego
widza i mozliwosci (czy moze wlasnie
niemozliwosci) przyciagnigcia do teatru
ucznidw gimnazjow i liceow.

Zywe uczestnictwo i duze zaangazo-
wanie uczestni-
kow potwierdzi-
o, ze warsztaty
sa warto$§ciowym
punktem festi-
walowego pro-
gramu, aktywi-
zujacym debate
1 pomagajacym,
w toku czasem
goracej dyskus;ji,
w werbalizowa-
niu teatralnych
doswiadczen.

fot. Maciej Mikulski
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Katarzyna Mikotajewska

Psychotest - jakim typem widza jestes?

1. Jak przygotowujesz si¢ do spektaklu?

a) Uzupeliam wiedzg — czytam dramat, wywiady z rezyserem, ogladam kontekstowe filmy.
b) Czytam biografie aktorow, ktorzy znani sa z czegos$ wigcej niz tylko z teatralnych rol.

¢) Nie przygotowujg si¢ — to spektakl powinien przygotowacé si¢ na moje przyjscie.

d) Zabieram ze soba migtowki w szeleszczacych opakowaniach.

2. Ile twoim zdaniem powinno trwaé przedstawienie?

a) Ufam, ze rezyser nie naduzyje mojej cierpliwosci, a spektakl bedzie trwat doktadnie tyle, ile powinien.

b) Na pewno nie tyle, ile trwa w rzeczywistosci — wszystko, co ogladasz, jest albo zbyt dtugie, albo zbyt krotkie.
¢) Jesli czegos$ nie da si¢ pokaza¢ w godzing, nie bgdzie si¢ tego dato pokazaé wcale.

d) Bez roznicy, ile czasu spedzisz w teatrze — na widowni czujesz si¢ po prostu swobodnie.

3. Czy potrafisz wskaza¢ swojego ulubionego rezysera?

a) Pytanie jest Zle skonstruowane, nie sposob wymieni¢ tylko jedno nazwisko.

b) Sa to rezyserzy, ktorych spektakle wywotaly najgtosniejsze burze w mediach — nie musisz nawet ogladac ich przedstawien, by
wiedzie¢, ze to sa wlasnie twoi ulubiency.

¢) Dotychczas nie trafile$/as na takiego artyste, ktory zastugiwalby na miano twojego ulubionego. Teatr wciaz czeka na prawdzi-
we objawienie.

d) Nie dbasz o nazwiska — nie prowadzisz na tyle rzeczowych dyskusji o teatrze, by koniecznie wiedzie¢, czyj spektakl wiasnie
ogladasz.

4. Gdybys nie chodzil do teatru, to bylbys$/abys...?

a) Nie potrafisz wyobrazi¢ sobie takiej sytuacji — masz wrazenie, ze teatr zostat ci zapisany w gwiazdach.
b) Dziennikarzem w poczytnym tabloidzie.

¢) Artysta, ktéry swym debiutem wywota wielkie poruszenie w §wiecie teatru.

d) Mowca, filozofem, politykiem lub lektorem w filmach przyrodniczych.

5. Swoje wypowiedzi czesto rozpoczynasz od stow:

a) Tak jak w ogladanym przeze mnie ostatnio spektaklu...
b) Wierz mi lub nie, ale...

¢) Nadejdzie taki dzien, kiedy ja...

d) A czy ja ci juz opowiadatam/opowiadatem o...

6. Jaki teatr ci si¢ marzy?

a) Otwarty 24 h/7.

b) Kontrowersyjny, z duzym potencjatlem do wywotywania medialnych sensacji i skandali.
¢) Teatr swoj widzg¢ ogromny...

d) Teatr interaktywny, w ktorym publiczno$¢ ma gtlos.

7. Ktory tytul spektaklu najpelniej odzwierciedla twoja osobowos¢?

a) Nocami i dniami bede tesknic¢ za Tobq.

b) By¢ jak dr Strangelove (czyli jak przestatem si¢ ba¢ i pokochatem mundur).
¢) Samotnosé pol bawelnianych.

d) Wrog ludu.

8. Co cig¢ przyciaga do teatru?

a) Wszystko! Jest co$, co moze do niego nie przyciagac?

b) Mozliwosé¢ kreowania alternatywnej rzeczywistosci — korzystaja z niej tworcy, ale rowniez ty sama/sam.
¢) Che¢ uczenia si¢ na cudzych btedach.

d) Mozliwos¢ podjecia dialogu — w dowolnym momencie, na dowolny temat.

Jesli udzielitas/udzielites wigkszo$¢ odpowiedzi ,,a”, jeste§ widzem-psychofanem — kochasz teatr i nie wyobrazasz sobie bez
niego zycia. Kredyt zaufania, ktorym obdarzasz rezyserow, jest bezgraniczny, a twoja pasja do teatru niebezpiecznie zbliza sig
do bezrefleksyjnego kultu. Chcesz zobaczy¢ wszystkie spektakle, dowolna ilo$¢ razy. Na twojej naiwnosci teatralne sakwy si¢
bogaca, cho¢ nie tak bardzo jak by mogty, bo jeste$ na biezaco z wszystkimi mozliwymi promocjami i kartami statych klientow

Jesli wybratas/wybrates w wigkszosci odpowiedzi ,,b”, jeste§ widzem-konfabulantem — widzisz na scenie rzeczy, ktorych
tak naprawdg tam nie ma. Puszczajac wodze fantazji w swoich opiniach o spektaklach, nie ograniczasz si¢ czyms tak blahym jak
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prawda. Teatr daje ci mozliwos¢ siggania dalej i skwapliwie z tej mozliwosci korzystasz. A wszystko po to, by — w zaleznosci od
twoich upodoban — uczyni¢ z przedstawienia dzieto ciekawsze lub gorsze niz jest ono w rzeczywistosci.

Natomiast jezeli twoje odpowiedzi to w wigkszosci podpunkty ,,c”, masz osobowos¢ widza-roszczeniowca/niespelnionego
artysty — niech nikt nie mysli, ze w teatrze jest kto$ wazniejszy od ciebie. Stawiasz poprzeczke tak wysoko, by zaden twérca nie
byl w stanie jej przeskoczy¢ — skazujesz si¢ tym samym na ciagly niedosyt. Mobilizuje ci¢ to do dalszego eksplorowania teatru,
ale nawet te spektakle, ktore nie powstaty jeszcze w glowach rezyserow, spisujesz juz na straty. Ktorego$ dnia niechybnie doj-
dziesz do wniosku, ze zrobitbys$/aby$ to wszystko lepiej i staniesz po drugiej stronie, by w koncu pokaza¢ to §wiatu.

Z kolei jesli zaznaczytes/as w wigkszosci odpowiedzi ,,d” , mozesz nazwac siebie widzem-przeszkadzaczem. Teatr traktujesz
jako miejsce wymiany mysli — dyskusja jest jednak dla ciebie tak wazna, ze nie czekasz z nig do zakonczenia spektaklu. Wydaje
ci sig, ze teatr to takie kino, tylko drozsze, wigc aktor-nad-maszyna nic nie zrobi sobie z twoich glosnych komentarzy, a wspot-
widzowie na pewno spragnieni sa twoich goracych refleksji. Jesli akurat nie masz nic ciekawego do powiedzenia, z pewnoscia
znajdziesz sposob, by zwrocié na siebie uwage wszystkich zgromadzonych na sali teatralnej 0s6b — przy pomocy niewyciszonego
telefonu komorkowego lub oddajac si¢ przyjemnosci spozywania jedzenia.

Marcin Mietus

Alternatywne plakaty teatralne (vol. 2)

Zeszloroczna wystawa plakatow teatralnych zainspirowata redakcje do dziatalnosci witasnej. Kontynuujemy
wiec tradycje materializowania nieposkromionej kreatywnosci co poniektorych cztonkéw redakcji. Wykracza-
my poza wszelkie schematy i ograniczenia (w tym przypadku narzucone przez Painta).

ZGNILE

Wrég ludu Krew na kocim gardle Nocami i dniami bede tesknic¢ za Tobg

PNV 5/ Wydawca: TEATR IM. WANDY SIEMASZKOWEJ W RZESZOWIE

s 473 Dyrektor Jan Nowara

oy % ul. Sokota 7-9, 35-010 Rzeszow

ES S tel. 178532001 wew. 330, 341 tel./fax 17 853 22 52
Veero@\ bilety@teatr-rzeszow.pl

Gazete Festiwalowa redaguje INTERNETOWY MAGAZYN TEATRALIA
..‘ Redakcja Alicja Miiller | Korekta Karolina Wycisk
.. Sktad i tamanie Katarzyna Lemariska | Opracowanie graficzne Krzysztof Motyka
.‘ Zespdt redakcyjny Katarzyna Bolec, Katarzyna Mikotajewska, Piotr Piotrowicz, Anna Petynia
Spoza redakcji Natalia Brajner, Marcin Mietus
Naktad 150 egzemplarzy

Patronat honorowy Dofinansowano ze Srodkéw Wspdtorganizator Paronat medialny
Ministra Kultury idaskali 3
i Dziedzictwa Narodowego @ AWO)ia d;tlegs/wi]}ia m % [ealralia teatralny
% POLSKIE RADIO
MARSZAEEK Ministerstwo
JTEWODZTWA P ACKIEG ) VPl 3 ( Polskie Radia
WOIEWODZTWA PODKARPACKIEGO iKDI.:!:(l’lzl;tha P%Er e_'euir‘pl oot s KULTURA e @ Rrzeszow
Narodowego. ﬁ
Teatr im. Wandy Siemaszkowej ) ® ®
jest instytucja artystyczng mmﬁ"::é‘:.:’tw’ls.fi.’;zw BWwyborcza Ilvx!{?gc\vzapl ?vﬁ‘ I10Wll1y NOWIHY@@
Wojewddztwa Podkarpackiego
- = ; RADIO o
Poml E Makarony VJQ QO ST FEN oy L&
Polskie




