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Milczenie Nawal

fot. Maciej Mikulski

W filmowej wersji Pogorzeliska w rezyserii Denisa Villeneuve’a dramatyczna historia Nawal Marwan zostata wpi-
sana w kameralna poetyke bliskich kadrow, z ktérych bije rygorystyczny realizm, réo(wnowazacy jednak liryczna
i w gruncie rzeczy alegoryczng wymowe opowiesci. Na scenie rzeszowskiego Teatru im. Wandy Siemaszkowej
Cezary lber probuje rozpracowaé¢ dramat Wajdiego Mouawada przy pomocy ekspresyjnych gestéw, melancho-

lijnych piosenek, tanca oraz troche zbyt dostownych (jak na taka historie) metafor.

Mtoda kobieta w czarnej sukience prze-
chadza sig po polach kukurydzy. Spiewa.
To Nawal Marwan, do ktorej za chwilg
dotaczy Wahab, jej ukochany. Ich, z gory
skazane na nieszczeScie uczucie — ona
jest chrzescijanka, on muzutmanskim
uchodzca — konczy si¢ tragedia. Osia
wydarzen Pogorzeliska jest bratobojcza
wojna, toczaca si¢ w Libanie. Brat Nawal,

w przyptywie emocji, zabije kochanka
zhanbionej siostry. Wszystko widzimy na
scenie, a dzieje si¢ to na tyle szybko, ze
gest megzezyzny wydaje si¢ tu nieco po-
chopny. Zrozpaczona Nawal wykrzyczy, ze
jestw ciazy, co jeszcze bardziej pogorszy
jej sytuacje, a brata — by¢ moze — oczysci
z poczucia winy. Ciaza i dziecko, ktore
zostanie pdzniej odebrane mtodej Libance,

sa na scenie pokazane w postaci czerwo-
nego balonika. Dostajemy réwniez jasny
sygnal, ze sa to zdarzenia z przesztosci.
Na drugim planie scenicznym, czg-
sto w sposob symultaniczny, rozgrywa
si¢ terazniejszo$¢, zdominowana przez
histori¢ dzieci Nawal: Jeanne i Simona.
Obserwujemy ich w pierwszych dniach
po $mierci matki, ktora pozostawita dla
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nich tajemniczy testament. Rodzenstwo
dowiaduje si¢ o zaginionym bracie, oraz
ze — wbrew temu, co za zycia wmawiala
im matka — ich ojciec wciaz zyje. Pogra-
zeni w ciszy siedza na niewygodnych,
metalowych krzestach w nieurzadzonym
jeszcze biurze (nazbyt gadatliwego) no-
tariusza — przyjaciela Nawal. Milczenie
osieroconych, dorostych blizniat przerwie
brat — wybuchowy bokser, uzywajacy
wulgaryzmow i niewybrednych stow pod
adresem matki. Jego impulsywny charak-
ter, przeciwstawny do introwertycznej, za-
mknigtej w sobie siostry, zostat przedsta-
wiony widzowi bardzo dostownie. Epizod
u notariusza, probujacego przez caty czas
uspokoi¢ narwanego me¢zcezyzng, konczy
si¢ awantura. Na kartonowym stole zostaje
tylko tajemniczy, czerwony zeszyt, ktory
nalezat do Nawal.

Nastepne sceny skupig si¢ glownie na
postaci Jeanne, pracujacej jako wykta-
dowczyni na uniwersytecie. W kolejnym
fragmencie przedstawienia jestesmy nawet
$wiadkami czgsci jej wystapienia, podczas
ktorego publicznos¢ petni rolg audyto-
rium. W dziewczynie narasta pragnienie
odkrycia tajemnicy matki. Chce poznac
i zrozumie¢ przeszto§¢ Nawal, ktora pod
koniec zycia odcigla si¢ od rzeczywisto$ci
milczeniem. Postanawia wigc wyruszy¢
do rodzinnej wioski zmartej. Z czasem
odkrywa kolejne epizody z jej zycia —
ucieczke od brata i babki, probg poszu-
kiwania syna, morderstwo dokonane na
komendancie policji i w koncu — trudny
pobyt w wigzieniu.

Narastajaca ilo§¢ zdarzen oraz zbie-
gow okolicznosci niebezpiecznie zbliza
opowiadana przez Ibera histori¢ do este-
tyki melodramatu. Rezysera gubi pragnie-
nie dostownego przedstawienia kazdego
z wydarzen na scenie. Niestety, ogrom
materiatu ginie na zbyt duzej scenie te-
atru. Scenografia jest bardzo skromna —
jej gtéwne elementy to trojkatny, zbudo-
wany z pleksi graniastostup, na ktérym
wyswietlane sa interesujace projekcje,
oraz umieszczone na trzecim planie, pro-
wizoryczne pole kukurydzy. Znajdujace
si¢ na scenie pomieszczenie, odwracajace
si¢ przy pomocy obrotowki, petnic bedzie
rézne role — wigzienia, domu Simona,
metaforycznej granicy migdzy przesztym
a terazniejszym.

W rzeszowskim Pogorzelisku, podob-
nie zreszta jak w ekranizacji, duza rolg
odgrywaja retrospektywy. W spektaklu,
oprocz kilku melancholijnych piosenek,
znajdziemy trzy rozbudowane uktady ta-
neczne. Z ich pomoca monotonna narra-
cyjnos$¢ mogta zosta¢ w ciekawy sposob
rozbita. Choreografia razi jednak dostow-
noscia. Pierwszy taniec, zainicjowany
na polach kukurydzy, rozgrywa si¢ mig-
dzy Nawal a jej muzutmanskim kochan-
kiem. Na poczatku dominuje subtelnos¢
i urok, nastgpnie gesty bohateréw zmie-
rzaja w strong mniej pruderyjna. Kolejna
choreograficzna wstawka to metaforyczny
taniec, zmartej juz, Nawal z corka, rozgry-
wany po odkryciu przez Jeanne tasm, na
ktoére nagrywat jej matke (a wlasciwie jej
milczenie) pielegniarz Antoine. To jedyny

moment, w ktorym kobiety spotykaja sig.
Fizyczny kontakt staje si¢ tutaj symbolicz-
na zapowiedzia, zachodzacej we wngtrzu
mtodszej bohaterki, przemiany — Jeanne,
mimo zalu, postanawia pozna¢ historig
swojej rodzicielki. Symboliczny potencjat
tej sceny zostaje niejako zdetonowany —
patetyczna, zorganizowana wokot pudetka
z nagraniem, choreografia jest bardziej
groteskowa niz poetycka. Taniec tutaj to,
momentami bolesnie dostowna, reprezen-
tacja relacji kat—ofiara. Zwiazek Nawal,
ofiary wigziennej przemocy i oprawcy
w pomaranczowej kominiarce, staje si¢
kluczowym punktem fabuly Pogorzeliska.
Bardziej niz uktadem ruchowym, spektakl
intryguje §wiattem — w momentach po-
rodu, $mierci, tortur dominuje czerwien.
Scena raz po raz pograza si¢ w mroku,
budujac napigcie.

Tragedie przechodzace z pokolenia
na pokolenie w zdominowanym przez
patriarchalny porzadek §wiecie wywo-
tuja u gtownych bohaterek Pogorzeli-
ska poczucie bezsilnosci 1 samotnosci.
Tli si¢ w nich jednak nadzieja, zwigzana
z jednej strony z wiarg w oczyszczajacy
potencjat prawdy, z drugiej — w zbawcza
site mitosci. Konflikt wewnatrzpanstwo-
wy staje si¢ dla Ibera ttem, pretekstem do
rozmowy o sile rodzicielskiego uczucia.
Pogorzelisko to spektakl w gruncie rzeczy
humanistyczny, w ktorym cztowiek, mimo
swych utomnosci lub — jak kto woli — nie-
moznosci ucieczki przed przeznaczeniem,
nawet w momencie najwigkszego zwat-
pienia wciaz kieruje si¢ dobrem.

fot. Maciej Mikulski
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Piotr Piotrowicz

Trudne milczenie

Tekst Pogorzeliska Wajdiego Mouawada jest bolesny. Opowiada o wypad-
kach, ktore powoduja catkowite przewartosciowanie zycia. O prawdzie
domagajacej sie odkrycia. W koncu zas o podrozy do swoistego jadra
ciemnosci, pozwalajacej poczyni¢ pierwsze kroki na trudnej drodze do

samopoznania.

Mtode rodzenstwo. Jeanne i Simon. Bliz-
nigta. Ona konczy doktorat z matema-
tyki, on jest bokserem-amatorem, ma-
rzacym o zawodowych ringach. Wtasnie
wkraczaja w dorostos¢. Pierwszym i —jak
si¢ okaze — kluczowym do$wiadczeniem
przejscia bedzie dla nich zmierzenie sig
z zadaniem, jakie w testamencie wyzna-
czyta im matka. Jest to osobliwa ostatnia
wola. Dzieci Nawal maja odnalez¢ swo-
jego brata, o ktorego istnieniu nie mieli
pojecia, oraz ojca, o ktorym sadzili do-
tychczas, ze od dawna nie zyje. Matka pro-
si, by rodzenstwo odnalezionym osobom
przekazato listy, ktore napisata na pig¢ lat
przed $miercia. Bohaterowie beda musieli
wybra¢ si¢ w podréz do rodzinnych stron
Nawal — Libanu. Wiele lat wcze$niej ko-
bieta uciekta stamtad przed katastrofal-
nymi skutkami wojny domowe;.
Zadanie w pierwszej chwili budzi
sprzeciw bohaterow. Simon ma ogrom-
ny zal do matki. Chcialby jak najszyb-
ciej ja pochowacé i zapomniec o bolu, jaki
sprawita mu, osuwajac si¢ w pigcioletnie
milczenie (decyzja o zaniechaniu mowie-
nia zbiegla si¢ z napisaniem wspomnia-
nych listow). Ta, ktéra pchana poczuciem
powinnosci 1 ciekawoscia, podejmie si¢
wykonania woli rodzica, bedzie jego sio-
stra. Za jej sprawa takze Simon w koncu

zaangazuje si¢ w eskapadg, ktora nie tylko
przyniesie rodzenstwu druzgoczaca wie-
dzg o przesztosci Nawal, ale takze o ich
wiasnych korzeniach. Niektore prawdy
nie moga zosta¢ wypowiedziane. Musza
poczekac, az ktos je odkryje.
Odstaniajaca si¢ przed nami tragiczna
histori¢ rodziny, naznaczona wojennym
pigtnem, poznajemy stopniowo. Scena za
sceng ujawniaja si¢ kolejne informacje,
prowadzace bohateréw do finatu poszu-
kiwan. Akcja rozgrywa sig tutaj w dwoch,
stale przeplatajacych sig, ptaszczyznach
czasowych. Z jednej strony mamy we-
drowke rodzenstwa, z drugiej — perypetie
Nawal — od mlodzienczej mitosci zakon-
czonej zabiciem ukochanego przez jej
brata i oddaniem nie$lubnego dziecka do
sierocinca, przez pobyt w kobiecym wig-
zieniu, bedacym w istocie ohydna katow-
nia, w ktorej kobiety poddaje si¢ wszel-
kiego rodzaju wstretnym upodleniom,
az po ucieczke z Libanu wraz z dzie¢mi.
Pod wzgledem fabularnym Pogorzeli-
sko jest obfitym Zrodtem, z ktérego czer-
pa¢ mozna pretekst do snucia opowiesci
i namystu nad rozmaitymi aspektami wo-
jennej hekatomby, wyciskajacej niezatarte
pigtno na losach ludzi — cywili — zawsze
niewinnie dotknigtych jej bezsensownym
okrucienstwem. Temat wazny 1 wazki,

wyplywajacy zreszta z autentycznych do-
$wiadczen samego Wajdiego Mouawa-
da. Z pewnoscia nieprosty i wymagajacy
ogromnej ostroznosci przy doborze srod-
kéw jego wyrazu.

Niestety Cezary Iber nie do konca po-
radzit sobie z tym wyzwaniem. Kontro-
wersyjnym pomystem byto wprowadze-
nie do przebiegu akcji szeregu piosenek.
Otwieraja one i zamykaja przedstawienie.
Pojawiaja si¢ rowniez w trakcie, przyjmu-
jac form¢ wypowiedzi niektorych postaci.
O ile mozna szuka¢ uzasadnienia tego
zabiegu w materii dramatycznej tekstu
(Nawal Marwan byta nazywana w wigzie-
niu ,,$piewajaca kobieta” i jest to szcze-
g6t niebagatelny dla przebiegu historii),
o tyle w scenicznej realizacji rozbijaja one
spojnos¢ przedstawienia i niewiele wnosza
do jego dramaturgii, a wrecz ja ostabiaja.

Kolejna sprawg sa interludia taneczne,
za pomocg ktorych — ni stad, ni zowad —
obrazuje si¢ niektore wydarzenia i stany
emocjonalne postaci. To wszystko sktada
si¢ na nieco niekoherentny obraz przedsta-
wienia, w ktorym rezyser chciat pomiescic
tak wiele srodkow scenicznego przekazu.
W tym przypadku jednak nadmiar zdaje
si¢ szkodzi¢ catosci.

W sztuce pojawia si¢ cata galeria
przejmujacych obrazéw wojennych. Sa
one obdarzone ogromnym potencjatem
dramatycznym, ale takze rownie wielkim
niebezpieczenstwem porazki. Latwo w tej
materii popas¢ w banat 1 zamiast przejac
publiczno$¢ nosnym skrotem teatralnym,
pozostawic ja obojetna w obliczu proste-
go, wytartego obrazowania. W Pogorze-
lisku Ibera niestety wigcej byto efektow
tego drugiego. Dos¢ skonwencjonalizo-
wane przedstawienia przemocy, nawet
osadzone w tak nosnym kontekscie, jakim
jest historia Nawal, po prostu nie dziataja.
I cho¢ historia angazuje widzow samym
swym przebiegiem — jej napigcie rozptywa
si¢ miejscami w nieco melodramatycz-
nym modelu aktorstwa, a tragizm zanika
na rzecz niemal komediowych chwytow.

Pogorzelisko pozostaje wigc spekta-
klem wewngtrznie peknigtym. A dzieje si¢
tak za sprawa zastosowania nie do konca
trafnych zabiegdw inscenizacyjnych oraz
niewykroczenia poza, do$¢ wytarty juz
dzisiaj, sposob obrazowania, oscylujacy
pomigdzy poetyckoscia a brutalizmem.

Teatr im. Wandy Siemaszkowej
w Rzeszowie

Pogorzelisko

rez. Cezary Iber
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Z Cezarym Iberem, rezyserem spektaklu Pogorzelisko, rozmawia

Anna Petynia

Boimy sie zmian
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Anna Petynia: Historia, ktora opowia-
da pan w spektaklu Pogorzelisko jest
dramatyczna, ale i uniwersalna. Je-
steSmy na terenach, na ktorych krwa-
wo zapisala si¢ historia relacji polsko-
-ukrainskich. Nasuwa si¢ wniosek, ze
dla mieszkancéw Podkarpacia jest to
temat niezwykle aktualny, pomimo in-
nych realiow kulturowych.

Cezary Iber: Tak, mys$latem o tym. Wtedy
do kin nie wszedt jeszcze Wolyn, a przez
ten film wszystko stato si¢ jeszcze bardziej
czytelne i oczywiste dla tutejszego widza.
Uwazam jednak, Ze nie jest to tylko opo-
wies¢ dotyczaca tego regionu. Mozemy
jaodwota¢ do historii catej Polski i wielu
innych krajow czy obecnej sytuacji, kiedy
uchodzcy uciekaja ze swoich terendw oj-
czystych, a Europa zyje w permanentnym
lgku przed przyjmowaniem ich. Uwazam,
ze to jest okropne, ze Polska nie przyjeta
zadnego uchodzcy. Tym bardziej, ze sami
byliSmy niegdy$ w podobnej sytuacji.
Wtedy wiele panstw otworzyto przed nami
granice, pozwolono nam zy¢. Nasz kraj
tego nie robi dla innych ze zwyklego stra-
chu. A przeciez wprowadzenie nowej kul-
tury jest produktywne dla calego narodu.
Kazda zmiana jest dobra, oczywiscie nie
wyklucza strachu, ale znajdziemy powod
ku niemu na kazdym rogu ulicy. Pewnie
znalezliby$my taka sama ilo$¢ ekstremi-
stow chrzescijanskich, co islamskich. Ale
o tym w Polsce si¢ nie méwi, bo jest to
dla naszego spoleczenstwa niewygodne.
W spektaklu mozna znalez¢ odwotania do
swardow polsko-ukrainskich, ale takze in-
nych krajow, ktore sa uwiktane w wojny.

Z czego zatem wynika nasz — polski
— strach przed Innym? Nie mdéwig¢ tu

jedynie o pojeciu innoSci kulturowej,
ale takze seksualnej.

Mysle, ze wynika to z kilku rzeczy. Nie
jestem specjalista. Uwazam, ze nie je-
stesmy wcale wyksztatconym narodem,
albo inaczej — statystycznie jestesSmy.
Wigkszo$¢ osob idzie na studia, bo jest
taki przymus spoteczny albo rodzice tego
wymagaja. Mamy takie pigtno, ze trzeba
mie¢ magistra. A ten tytul niewiele dzisiaj
znaczy, w zasadzie nic. P6zniej taka osoba
laduje na zmywaku w Anglii, bo zarabia
tam wigcej niz w Polsce. Niewiele 0sob
wybiera studia $wiadomie. Po ich ukon-
czeniu pracuje w zupelnie innym obszarze
tematycznym, do ktorego zdobyty dyplom
nie byt konieczny. Jeszcze inni olewaja
je. Jestesmy zasciankowi, bo czujemy si¢
wygodnie w miejscu, w ktorym jestesmy
inajche¢tniej by$Smy niczego nie zmieniali.
Wydaje si¢ nam, ze wzrost nacjonalizmu
i prawicowos$ci wzmocni t¢ wygodg. To
wielki btad. Unicestwianie lewicy i1 po-
gladoéw prospotecznych, ktore probuja
otwiera¢ drzwi, a nie zamykac¢, bedzie dla
nas niszczace i frustrujace. Zaczniemy i$¢
wstecz. Co wigeej — historia pokazuje, ze
po skrajnie nacjonalistycznych rzadach
dochodzi do wtadzy lewica. Ale pomigdzy
zawsze jest wojna. To jest przerazajace.

Niestety obecnie w wielu krajach eu-
ropejskich dochodza do wladzy partie
nacjonalistyczne. Wroémy jednak do
spektaklu. Operuje pan kilkoma réz-
nymi poetykami — mamy taniec, trady-
cyjny teatr dramatyczny, songi... W kto-
rym momencie klarowala si¢ caloSciowa
koncepcja?

Czytajac tekst — widzg spektakl. Kaz-
dy podczas czytania tworzy sobie w wy-
obrazni swoj wlasny film. Ztozony z jego
doswiadczen, wrazliwo$ci. Zawsze na
poczatku pracy z nowym zespolem, tek-
stem, postanawiam sobie, ze mam by¢
otwarty na ludzi, z ktorymi spotykam
sig, by zrealizowac¢ spektakl — kompozy-
tora, osob¢ od wizualizacji, scenografa,
aktorow, ale 1 na teatr jako instytucj¢. Bo
ludzie sa wazni w kontekscie miejsca,
przestrzeni pracy. Wnosza cos od siebie,
kawatki swojego filmu, ktorego projekcje
miatem w glowie, czytajac tekst. To ma sig
skleja¢ w cato$¢ — ja mam ztozy¢ z tych
kawatkow, puzzli, cos, co ma rece i nogi.

Katarzyna Bolec

Duszaii ciato

~Hollywood to takie miejsce, w kto-
rym ptaca ci tysiac dolaréw za twoje
ciato, a jedynie 50 centow za dusze”
- powiedziata kiedys Marilyn Mon-
roe o stolicy przemystu filmowego.
Od $mierci aktorki mineto wiele lat,
lecz atrakcyjny wyglad to dalej jed-
no z kryteriow decydujacych o do-
staniu wymarzonej roli.

Mimo ze opresyjny kanon pigkna jest
coraz czgsciej dekonstruowany, a kolejni
tworcy podejmuja walke o demokratyza-
cje wizualnos$ci 1 wlaczenie w jej obszar
wizerunkéw do tej pory marginalizowa-
nych lub wykluczanych, najbardziej wi-
dzialne pozostaja ciata idealne albo do
ideatu dazace. Ogromna dbatos$¢ o wy-
glad zwiazana jest z dominacja kultu-
ry konsumpcyjnej, w ktorej to, co ze-
wnetrzne niejako definiuje ,,ja”. Niemniej,
kult pigknych ciat wydaje sig¢ niekiedy
nad wyraz demonizowany — pigkno nie
musi bowiem wykluczaé¢ duchowosci.
Wspoltczesne kobiety maja o wiele wigk-
sza $wiadomo$¢ swoich potrzeb niz ich
réwiesniczki kilkanascie lat temu. Do-
skonale rozumieja, ze psychika i to, co
cielesne sa ze soba nierozerwalnie po-
taczone, a seksualno$¢ nie musi by¢ ani
wstydliwa, ani ujarzmiana. Dusza i ciato
moga tworzy¢ zgrana parg.

Aniela Dulska w nowej telewizyjnej
inscenizacji dramatu Gabrieli Zapolskiej,
w rezyserii Marcina Wrony, jest niezwy-
kle elegancka (w tej roli Matgorzata Cie-
lecka). Atrakcyjna, wreez perfekceyjna,
nie przypomina matrony, ktéra pamig-
tamy chociazby z kreacji Anny Seniuk
7 1992 roku (rez. Tomasz Zygadto). Mimo
to rownie dobitnie daje do zrozumienia
swojej kuzynce, ze nie nosi koronkowej
bielizny i nie sypia z m¢zem. W ustach
Cieleckiej te same wyznania brzmia jed-
nak niepokojaco — kobieta otwarcie lekce-
wazy potrzeby swojego ciala. By¢ moze
dlatego czuje si¢ sfrustrowana, a gldowna
przyczyna jej stanu wcale nie jest fakt, ze
jej syn, Zbyszek, wdat si¢ w romans ze
stuzaca. Szczegolnie mocno wybrzmiewa
to w scenie rozmowy Dulskiej z Lokator-
ka, ktora chciata si¢ otru¢ po odkryciu
zdrady swojego meza. Gtowna boha-
terka spektaklu, ubrana w jasna suknig,
patrzy jak zahipnotyzowana na sasiad-
ke (w tej roli Agata Buzek — w czerni
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JADWIGA BARANSKA = JERZY BINCZYCKI = EMIR BUCZACKI

Na podstawie powiesci Marii Dgbrowskiej

i ostentacyjnie palaca papierosa), kto-
rej wlasnie wymawia mieszkanie. Mimo
tego, ze Dulska werbalnie krytykuje Lo-
katork¢ za wywotanie skandalu w kamie-
nicy, widz nie moze oprzec si¢ wrazeniu,
ze skrycie jest zafascynowana stylem zy-
cia tej zdradzonej kobiety. Tak o postaci
zdradzonej sasiadki mowi Agata Buzek:
,,Z jednej strony jest ona ofiara Dulskie;j,
a z drugiej strony symbolizuje to, za czym
Dulska mogtaby teskni¢. Chodzi o cata
t¢ wolno$¢ 1 inny $wiat, i ten zapach pa-
pierosa, ktory jest z jednej strony strasz-
ny, z drugiej pociagajacy. Ona powinna
symbolizowac to, czego Dulska sobie
odmawia”!.

Harmonia pomigdzy psyche i soma
zostaje rowniez zachwiana u Barbary
Niechcic, gldwnej bohaterki pamigtne;j
ekranizacji Nocy i Dni w rezyserii Jerze-
go Antczaka (1975). Kobieta nieustannie
wspomina lata swojej mtodosci i niespet-
niona mito$¢. Jest do tego stopnia po-
chlonigta wspomnieniami, Ze nie docenia
mgza, ktoéry na rézne sposoby zabiega
o jej uczucie. Nie jest jednak jedyna oso-
ba w rodzinie, ktéra nie potrafi zy¢ ,,tu
iteraz”. Podobny problem ma jej siostra
Teresa, rowniez nie do konca szczesliwa
w matzenstwie, ktora, w przeciwienstwie
do Barbary, wdaje si¢ w realny romans

z mlodym dziedzi-
cem. Zwiazek po-
nosi jednak klgske.
Kobieta, megczona
wyrzutami sumienia,
umiera na zapalenie
mozgu. Plastyczne
sceny, w ktorych oby-
dwie siostry, ubrane
w letnie sukienki,
przechadzajq si¢ po
olbrzymich takach,
zapadaja gteboko
w pamigé — glownie
dzigki pracy charak-
teryzatora i kostiu-
mologéw. Trudno
oprzec si¢ wrazeniu,
ze bohaterki ekrani-
zacji powiesci Marii
Dabrowskiej przy-
pominaja kwiaty,
ktore lada moment
zwigdna.

Stworzenie wia-
rygodnego i spojne-
go wizerunku kobie-
ty w teatrze staje si¢
coraz trudniejsze.
Zwtaszcza w przypadku spektakli be-
dacych adaptacjami znanych powiesci
i dramatow, ktére zostaty wczesniej ze-
kranizowane. Cezary lber, rezyser Po-
gorzeliska, musial wltozy¢ duzo wysitku
w poprowadzenie postaci gtdéwnej boha-
terki, Nawal Marwan (w tej roli Dagny
Cipora), tak, aby réznita si¢ od swojego
filmowego odpowiednika (rez. Denisa
Villeneuve, 2010). Filmowa Nawal (gra
ja Lubna Azabal) jest bardzo powsciagli-
wa w wyrazaniu emocji. Nawet w scenie,
w ktorej krewni zabijaja jej narzeczone-
go, wydaje tylko ghuchy okrzyk i pada na
ziemig. U Ibera wyglada to inaczej: kiedy
Nawal jest szczgs$liwa — tanczy; kiedy
smutna — jej ciatlo konwulsyjnie drzy.
Uktady choreograficzne sa dopetnieniem
emocji gtdéwnej bohaterki, umozliwiaja
widzom wspotuczestniczenie w sytuacji,
w ktorej ona sama si¢ znajduje. Pozwala-
jaim rowniez zrozumieé, ze ciato to do-
skonate narzedzie do wyrazania emocji.
Zwlaszcza w teatrze.

! Wywiad z Agata Buzek dostgpny online:
teatrtelewizji.tvp.pl/10377345/agata-buzek-ta-
-sytuacja-pasuje-do-kazdej-epoki.

Anna Petynia

Morderczynie
i trucicielki

Wbrew temu, co gtosi znana rekla-
ma - nie kazda mama dba o to, by
jej dzieci byly silne i zdrowo rosty.
Mozna bowiem mnozy¢ przyklady
kobiet - zaréwno fikcjonalnych, jak
i historycznych - ktérym macierzyn-
stwo wydawato sie przeklenstwem.
Nieszczesliwe albo szalone matki
stawaly sie wowczas zbrodniarkami.
Archetyp rodzicielki-morderczyni
pojawil sie juz w starozytnosci...

Medea, kolchidzka czarodziejka, zostata
porzucona przez swojego meza, Jazo-
na. U jej boku zostaty ich wspdlne dzie-
ci. Zdobywca mitycznego ztotego runa
poznat w Kolchidzie koryncka krolew-
ng, ktora skradta jego — niewierne i nie-
wdzigczne — serce. Zdradzonej i zroz-
paczonej Medei pozostata tylko zemsta.
Zas$lepiona bolem i nienawi$cia, zamor-
dowata swoich synéw. Ojcu odebrata
nawet mozliwo$¢ godnego pochowa-
nia dzieci, bowiem uciekajac z miejsca
zbrodni, zabrata ze sobg ich ciata.

Medea wielokrotnie pojawiata sig
na polskich scenach. Do najpopular-
niejszych przedstawien ostatnich sezo-
néw z mityczng dzieciobdjczynia w roli
gtownej naleza spektakle Doroty Ke-
dzierzawskiej (Medea, Teatr Polonia
w Warszawie, 2014) i Marcina Libera
(Media Medea, Teatr Polski we Wrocta-
wiu, 2015). W pierwszym dramat porzu-
congej kobiety, ktora w akcie zemsty na
mezu zabija wlasnych synow, ogladamy
z perspektywy dziecigcych bohaterow.
Rezyserka uwypukla niejednoznaczno$é
zbrodni Medei — z jednej strony mamy
do czynienia z za$lepieniem, z drugiej
— z rozpaczliwa proba ochrony dzieci
przed ztem $wiata. Liber za$ opart swoj
spektakl na tek$cie Marzeny Sadochy
Media Medea, bedacym dos¢ swobodna
gra z kulturowym mitem. Tutaj to tytuto-
wa bohaterka opowiada swoja historig.
Snuje narracj¢ o koncu mitosci, ktora —
w swojej strukturze — upodabnia si¢ do
strumienia $wiadomo$ci. Autorka drama-
tu w mityczna opowie$¢ wplotta watki
jak najbardziej wspolczesne — zwiazane
z biezaca polityka i bolaczkami rozpada-
jacej si¢ wspodlnoty europejskiej.
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Historia Medei zostata wpleciona
rowniez w krakowski spektakl Macabra
Dolorosa w rezyserii Pawta Szarka (Teatr
Nowy, 2013). Katarzyna Chlebny tworzy
w nim hybrydyczna kreacje negkanej wid-
mami wszystkich zamordowanych dzieci,
szalonej matki. Jej posta¢ zostata utkana
z opowiesci o roznych — mitycznych,
historycznych, a takze wspotczesnych —
kobiecych monstrach. Poza fragmenta-
mi z historii Medei, pojawiaja si¢ tutaj,
migdzy innymi, listy Magdy Goebbels
oraz materiaty dotyczace spraw stynnych
dzieciobojczyn, w tym Katarzyny W.
Tworcy zamykaja catos¢ w ramach gro-
teskowego, surrealistyczno-hard-rocko-
wego widowiska. Macabra Dolorosa to
ztozony portret matki-dzieciobdjczyni —
potwora, kata, ale w pewnym sensie takze
ofiary. Pojawia si¢ motyw niespetnionej
artystki, a depresyjny klimat skutecznie
zaktocaja komediowe wtrety.

Frederick Sandys, Medea

Medea jest pewnie najbardziej krwa-
wa ze wszystkich fikcyjnych postaci ma-
tek — cytujac Eurypidesa: ,,nikt m§ciwym
ani krwawszym od niej by¢ nie moze”
— ktore nie realizuja modelu bezwarun-
kowej mitosci do swoich dzieci. Nie-
mniej, wiele mozna zarzuci¢ rOwniez
tym bohaterkom, ktore — jak Szekspi-
rowska Gertruda — doprowadzaja swoich
synow do frustracji i rozpaczy, takze na
poziomie seksualnym, albo — jak Meter
z Utworu o Matce i Ojczyznie — wzbu-
dzaja w swoich dzieciach permanentne
poczucie winy. Przecigta pgpowina po-
trafi si¢ regenerowac.

Katarzyna Mikotajewska

Wytanczyc¢ te makabre

Katarzyna Chlebny, wystepujaca w spektaklu Macabra Dolorosa, albo
rewia DADA w 14 piosenkach z monologami, zabiera widzé6w w mroczna
i zdumiewajaca podroz. Twoércy przedstawienia przywotuja postaci Me-
dei, Magdy Goebbels oraz - osadzonej w naszych czasach matkobéjczy-
ni - Katarzyny W., znanej bardziej jako ,matka matej Madzi”. Spotkanie
z takimi bohaterkami nie moze by¢ doswiadczeniem przyjemnym, a fakt,
ze calosc zostata ukazana w formie koncertu, wcale nie czyni tego obco-
wania tatwiejszym - wrecz przeciwnie, bo pozwala w dotkliwy sposéb
zdemaskowac naszg ignorancje i hedonizm.

Pawetl Szarek konstruuje spektakl be-
dacy jednocze$nie pewnego rodzaju ekspe-
rymentem — oprocz badania granic wytrzy-
matosci widzow, rezyser z powodzeniem
sprawdza takze mechanizmy budowania
iroztadowywania napigcia na scenie. Ma-
cabra Dolorosa jest bowiem absurdalng
sinusoida, ktorej skrajne punkty oscylu-
ja pomiedzy wywolywaniem wybuchow
$miechu i kompletnego zazenowania. Sza-
rek, wykorzystujac aktorski i wokalny
talent Katarzyny Chlebny, przez pottorej
godziny zongluje tak silnymi emocjami
1 oskarzeniami doprowadzajacymi widzow
do poczucia winy, ze role ulegaja niespo-
dziewanemu odwroceniu. Oto spektakl
o matkobdjczyniach, ktore ze wzgledu
na popetnione zbrodnie sa napigtnowane
w literaturze lub w mediach, nie jest —jak
mozna by si¢ spodziewac — serig oskarzen
pod ich adresem. CzgS$ciej oskarzanymi sa
widzowie, ktorzy zostaja przytapani na
czerpaniu przyjemnosci z obserwowania
skandali. Kulminacja tych dziatan jest
zaproszenie przez aktorke na sceng kilku
mezezyzn z widowni, ktérzy — po wystu-
chaniu serii nieprzyjemnych komentarzy
(przede wszystkim na temat swojego wy-
gladu) i otrzymaniu nieskomplikowanych
16l (drzewa oraz halabardnicy) — wykonu-
ja groteskowy taniec. Pozornie niewinna
scena okazuje si¢ zenujacym — jak po-
wie sama Chlebny — ,,tancem na grobie
dziecka”. Tym sposobem widzowie zostaja
weciagnigci w podstepna gre, polegajaca na
wykorzystywaniu rozrywkowej konwencji
koncertu do opowiadania makabrycznych
historii i konfrontowania z tematami chet-
nie wypieranymi ze §wiadomosci.

Przywotanie figury Katarzyny W.
uzmystawia wszystkie sceniczne absurdy
i makabreski. Jest to zastuga medialnego
szumu wokot jej historii, ktory skonczyt
si¢ wykreowaniem jednoczes$nie gwiazdy
i potwora. Chlebny wyspiewuje teksty na-
glowkow dotyczacych ,,matki matej Ma-
dzi”, ktére ukazywaly si¢ w czasach jej

prasowej kariery — w tym bodaj najstyn-
niejszy cytat: ,, Teraz mam czas na swoje
pasje”. W innej piosence pojawia si¢ mo-
tyw kantu i podtogi jako metody pozbycia
si¢ niechcianego dziecka. Doktadny opis
uduszenia potomka przedstawiony jest
z kolei w konwencji melorecytacji, wzo-
rowanej na instrukcji udzielenia pierwszej
pomocy medycznej. Kolejne songi oraz
monologi prezentowane sa przez aktorke
w ciekawej formie, dzigki czemu spektakl
zyskuje na atrakcyjnosci, a widz poddany
zostaje jeszcze wigkszej opresji, co wWy-
woluje u niego rézne skrajne odczucia.
Zachwyca zmysIno$¢, z jaka Chlebny po-
trafi wykorzystywac¢ swoja obecnos$¢ na
scenie do precyzyjnego trafiania w ludz-
kie emocje — bez trudu wywotuje kolejno:
$miech, irytacje, niechec, strach, zazeno-
wanie... Wachlarz przezy¢ jest tak duzy,
ze az niemozliwym wydaje si¢ zawarcie
ich wszystkich w tak krotkim spektaklu.
Tworcy Macabra Dolorosa $wiadomie
Zeruja na sensacyjnym temacie, spraw-
nie traktujac kontrowersj¢ jako sceniczna
figurg, tym samym gwarantujac przed-
stawieniu duza wyrazistos¢ — pozostanie
obojetnym jest w przypadku tego spekta-
klu wrecz niemozliwe. Tym, co odroznia
projekt krakowskiego Teatru Nowego od
innych wariacji na ten temat, jest wlasnie
zupelie niespodziewana forma. Za jej
sukcesem w znaczacym stopniu stoi Ka-
tarzyna Chlebny, ktora w takiej niezwy-
ktej formule perfekcyjnie si¢ odnajduje,
tworzac posta¢ o wielu twarzach. W kaz-
dej z tych odston jest kreatura mroczna,
wzbudzajaca skrajnie negatywne emocje
i pozbawiajaca widzow resztek komfortu.
To wtasnie komfort zostaje publicznosci
brutalnie odebrany, zard6wno ze wzgledu
na przywolanie niewygodnych tematow
i konieczno$¢ obcowania z nimi w te-
atrze, jak rowniez z uwagi na interakcje,
w jaka aktorka wchodzi z wieloma oso-
bami zasiadajacymi na sali. Zajgcie miej-
sca w dalszym rzegdzie lub na srodkowym
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fotelu nie gwarantuje w tym przypadku
spokojnego odbioru — tu kazdy moze zo-
sta¢ wybrany 1 wciagnigty na sceng, albo
napotkac ,,wwiercajacy si¢ w czaszkg”
wzrok Chlebny.

Spektakl jest niezwykle spdjna kon-
strukcja, w ktorej muzyka, wykonywana
na zywo przez Pawta Haranczyka i Lu-
kasza Marka, silne swiatta stroboskopo-
we, a nade wszystko — aktorsko-wokal-
na kreacja Katarzyny Chlebny zastgpuja
scenografi¢ i inne sceniczne atrakcje nie-
pojawiajace si¢ w Macabrze Dolorosie.
Rezyser przeniost punkt cigzko$ci przed-
stawienia na barki osamotnionej aktorki,
ktéra mierzy si¢ z oporem widza do zo-
stania posmiewiskiem lub niejako wejscia
w rol¢ wspotwinnego dzieciobojczych
zbrodni, a przy tym dociera do kazdego
uczestnika swojego niezwyklego koncertu
W sposob niemal bezposredni 1 indywidu-
alny. Jest niekwestionowang mistrzynig
improwizacji, ktora skwapliwie wyko-
rzystuje wszystko, co przyniesie jej dana
reakcja widza — jego gest, odpowiedz,
wyglad czy mimika. Nikt na sali nie jest
bezkarny i nie moze czu¢ si¢ bezpiecznie,
a poziom komfortu w trakcie ogladania
spektaklu zostaje ograniczony do mini-
mum. Cho¢ od premiery mingly juz trzy
lata, przedstawienie wciaz szokuje i zdu-
miewa, co jest najlepszym dowodem na
to, ze tworcy nie poszukiwali taniej sen-
sacji, lecz w tabloidowych doniesieniach
odnalezli uniwersalne motywy, stanowia-
ce podstawe do zbudowania niezwykle
mocnego widowiska.

Teatr Nowy w Krakowie

Macabra Dolorosa, albo rewia DADA
w 14 piosenkach z monologami

rez. Pawet Szarek

Z Justyng Michalik, reprezentantka Forum Teatrologow, rozmawia

Piotr Piotrowicz

Teatr na forum

Piotr Piotrowicz: Czym jest Forum
Teatrologow?

Justyna Michalik: Forum Teatrologéw
jest oddolna inicjatywa mtodych badaczy
teatru, dopiero rozpoczynajacych swo-
ja karier¢ naukowa. Zauwazyli$my, ze
w naszym srodowisku nie ma integracji,
Ze — najzwyczajniej w §wiecie — si¢ nie
znamy. Spotykamy si¢ sporadycznie na
konferencjach, w teatrze i przy okazji in-
nych wydarzen, ale tak naprawdg bardzo
mato o sobie wiemy i jestesmy podzieleni
na rozne osrodki. Brakuje nam kontaktu
ze soba. Wspdlnej wymiany mysli i do-
$wiadczen. PostanowiliSmy to zmienic.
Stworzy¢ wspdlne nam wszystkim miej-
sce, gdzie bedziemy mogli si¢ poznac,
porozmawiac ze soba i zrobi¢ co$ razem.
Pierwsza mysla byto wykorzystanie In-
ternetu. ZatozyliSmy forum internetowe
pod adresem forumteatrologow.pl, ktore
miato by¢ platforma, ktdra nas skupi, ale
oczywiscie zdajemy sobie sprawe, ze tra-
dycyjne spotkania ,,twarza w twarz” sa
duzo bardziej owocne. Realne kontakty
i znajomosci mozna kontynuowaé rowniez
w sferze wirtualnej, ale najpierw trzeba
zrobi¢ spotkanie. W tym momencie je-
steSmy kilka dni przed nim — bgdzie ono
miato miejsce w dniach 25-26 listopa-
da 2016 w Instytucie Teatralnym. Tam
przez dwa dni bedziemy si¢ poznawac
i dyskutowac nad rzeczami, ktore sa dla
nas wazne.

Powiedziala$ ,,my” wpadliSmy na po-
myst - czyli kto?

Zaczeto sig¢ od spotkania z Zofia Smo-
larska na drugim zjezdzie Polskiego To-
warzystwa Badan Teatralnych. Po chwili
rozmowy okazato sig, ze myslimy podob-
nie i mamy te same pragnienia, podobne
rzeczy cheiatyby$my zmieni€. I tak to sig
zaczg¢to. Pozniej do naszego grona dota-
czyly pozostate osoby: Staszek Godlew-
ski, Beata Kustra, Martyna Fridla, Gosia
Jabtonska. Razem zatozyliSmy komitet
organizacyjny. WalczyliSmy ze spotykaja-
cymi nas przeciwnosciami. Naszym zada-
niem byto takze rozestanie informacji do
jak najwigkszej liczby osob. By zaprosic,
zachgcid, ale tez zapyta¢ innych mlodych
badaczy, czy takie spotkanie i forma inte-
gracji jest im potrzebna. Okazalo sig, ze
tak. Na forum zapisato si¢ ponad sto 0sob.

Deklaracjg przyjechania na zjazd ztozyto
ponad czterdziesci.

Jakie cele, poza integracja, stawia
sobie Forum Teatrologow? Czy wie-
cie, jakie dzialania chcecie podjaé,
jakich zmian dokonaé¢ w Srodowi-
sku? A moze czekacie, az wyloni sig¢ to
ze spotkania w Warszawie?

Mamy cele. Moim zdaniem do$¢ ambit-
ne. Chcemy mie¢ wreszcie na co§ wptyw.
Chcemy, by nas zauwazono. Chcemy si¢
integrowac, by zrobi¢ razem to, co jest dla
nas wazne — podejmowac takie tematy, ja-
kie chcemy, by si¢ otworzy¢. Z naszych
obserwacji wynika bowiem, ze $rodo-
wisko teatrologiczne w Polsce jest dos¢
zamknigte 1 mocno rozdzielone pomig-
dzy roézne osrodki, rozne uniwersytety.
Chcemy sprawic¢, by nie byto podziatow,
oraz by nasz glos byt bardziej styszalny.
Jak powiedzialam, nasze pierwsze spo-
tkanie miato miejsce podczas drugiego
zjazdu PTBT, ktore si¢ nami zaintereso-
watlo i zaproponowato nam pewna forme
wspotpracy. Zbieglo si¢ to z wyborami
nowego zarzadu PTBT i my dwie — ja
i Zofia —jestesmy w nowym sktadzie. Co$
zaczyna si¢ chyba zmieniac.

Czy nalezy mie¢ stopien naukowy, aby
przystapi¢ do Forum?

W Zadnym wypadku nie trzeba mie¢. Za-
praszam do przeczytania naszego mani-
festu na forum teatrologow.pl. Opowiem
matg anegdotke. Z poczatku przychodzito
nam na mysl, ze powinnismy nazwacé si¢
Forum Mtodych Teatrologow. Jednak jak
zdefiniowac ta ,,mtodos¢”? Kiedy konczy
si¢ ,,mtody”’? Zmienili$my wigc nazwe —
jestesmy Forum Teatrologow i kazdy, kto
interesuje si¢ teatrem, robi co$ w teatrze
czy wokot teatru, bez wzgledu na wiek,
moze si¢ do nas zapisa¢ i wspolnie z nami
dziata¢. Warunek jest jeden. Trzeba wejs¢
na nasza strong i przy rejestracji podaé
swoje prawdziwe imig i nazwisko. Chce-
my, by wszystkie rozmowy odbywaty si¢
imiennie.

Naszym planem na pierwszy zjazd
jest poznanie si¢ i rozmowa o kondycji
teatrologa w Polsce. Badacza, ktory do-
piero zaczyna karierg. Okre$lenie, kim
jestesmy, skad przybywamy, czego chce-
my, jakie mamy problemy, plany, oraz jak
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to robia inni, poniewaz sa rézne modele
uprawiania teatrologii. Oczywiscie chce-
my tez porozmawiac¢ na temat interesujacy
nas wszystkich, czyli o pieniadzach. Jak
przetrwac? Przygotowalismy krotkie ko-
munikaty 0sob zajmujacych si¢ grantami
w praktyce. Wzbogacimy to perspekty-
wa osoby oceniajacej wnioski grantowe
— zgodzita si¢ do nas przyjecha¢ profesor
Matgorzata Sugiera, ktora jest ekspertem
w tych sprawach. Stawiamy roéwniez na
grupy robocze. Jest to rzadko wykorzysty-
wana w Polsce forma wspotpracy badaczy
z réznych o$rodkéw, w réznym wieku i z
r6znymi narzedziami metodologicznymi.
Za granica dziala to bardzo dobrze. O tym,
jak realizuje si¢ to w praktyce opowie nam
Dominika tarionow, ktdra ma spore do-
$wiadczenie. Chcemy zastanowic¢ sig, czy
i my mozemy zatozy¢ takie grupy. Jakie sa
plusy i minusy takiej pracy. Sprobujemy
réwniez zrealizowac pewne projekty grup
tematycznych skupiajacych zaintereso-
wanych danym tematem i w dalszej per-
spektywie poglebiac i rozszerzac badania.

Czy ktos ze ,,starej gwardii” zasilil sze-
regi Forum?

Do Forum zapisato sig kilka 0sob z tzw.
starej gwardii. Jak powiedziatam, wezmie
w nim udzial doktor Dominika tario-
now. Otrzymujemy takze duze poparcie
od starszych badaczy — mysle, ze potwier-
dza to ostatni felieton profesora Dariusza
Kosinskiego, ktory bodaj dwa dni temu
ukazat sig na portalu e-teatr.pl.

Piotr Piotrowicz

Kuchenne rewolucje

Jak wiadomo, glukoza jest gtéwnym paliwem napedowym mézgu. Dlate-
go, by skutecznie i w sposéb pelny méc zarowno odbiera¢, jak i tworzy¢
teatr, trzeba spozywac regularne, petnowartosciowe positki. Nie sztuka
jednak przegryz¢ w biegu burgera albo (znéw!) pierogi. Nie ma w tym ani
powabu, ani krzty artyzmu. Uczmy sie kunsztu i kreatywnosci od mistrzéw
i przyjrzyjmy sie kilku stosowanym przez nich, sprawdzonym przepisom!

Karpatka a la Lupa

Przy wypieku ciasta ptysiowego koniecz-
nie zastosowac najlepsze, $wieze, austriac-
kie masto. Do produkcji budyniu za$ mle-
ko od heskich krow 1 maczke ziemniaczana
z litewskich kartofli. Wypieka¢ w zalez-
nosci od potrzeby — od 3 do 6 godzin
w temperaturze 200 stopni. Po wyjeciu
z piekarnika i przelozeniu blatéw masa,
posypa¢ do smaku pieprzem i sola.
Uwaga mistrza: ciasto lepiej wyrosnie,
gdy podczas pieczenia bedziemy duzo
krzyczeli i machali rekami.

Zaby faszerowane winniczkami i la
Warlikowski

Trzy dorodne zielone Zaby zluzowac i wy-
parzy¢ gotujacym si¢ octem winnym.
Trzy winniczki wyjac¢ ze skorupek, usu-
na¢ wnetrznosci 1 wyszorowac ryzowa
szczotka. Skropi¢ je sokiem z greckim
winem 1 doda¢ do smaku zielonego pie-
przu sprowadzonego z zydowskich, we-
neckich faktorii. Nafaszerowac zaby i piec
8 godzin w piekarniku nagrzanym do 180

stopni. Czas ten mozemy sobie uprzyjem-
ni¢ tanczac w przygotowanym zawczasu
plastikowym kubiku, albo rozmawiajac
z terapeuta 0 naszym zyciu erotycznym.
Zaby faszerowane podawaé¢ z duza ilo-
$cig brokatu. Doskonale komponuja si¢
z Magdalenkami.

Pizza a la Wyrypajew

Wziac telefon komorkowy i zamowic do-
wolng pizze. Czekajac na dostawg czytaé
Gogola i Bierdiajewa. Jes¢ z trojka przy-
jaciol, popijajac zrodlang woda i gadajac,
gadajac, gadajac. Po spozyciu odby¢ dwu-
godzinny seans acro-jogi.

Drozdzak a 1a Morawski

Uzbroi¢ si¢ w dobre checi 1 przystapic¢
do sporzadzania ciasta. Przez nieuwa-
g¢ zastapi¢ Swieze jaja zgnitymi. Utrzeé
kruszonke z lekko zjetczatego masta. Piec
godzing w szerokiej blasze. Zakalec za-
mknaé w spizarce i1 nie pokazywac niko-
mu, jednoczesnie pozostajac otwartym
na dialog.
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