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Rozmowa z Joanng Puzyna-Chojka, Dyrektor Programowa Festiwalu Nowego
Teatru w Rzeszowie

Nowe mitologie, nowe laboratoria

Agata M. Skrzypek: W tekscie progra-
mowym tegorocznej edycji festiwalu
napisala Pani o artystach nowego te-
atru, ze siegaja do klasykow, by zapy-
ta¢ o nasza wspoélna tozsamos¢. Kim
natomiast sa odbiorcy nowego teatru,
z ktorymi artyS$ci mogliby na te tematy
rozmawiac?

Joanna Puzyna-Chojka: Widzowie no-
wego teatru sa rzeczywistymi partnera-
mi artystow w poszukiwaniu odpowiedzi
na pytania stawiane w ich spektaklach,
zwlaszcza tych, ktore tworza nasz por-
tret zbiorowy czy rozmaite projekty zycia
wspolnotowego. A z takich w duzej mie-
rze zbudowany jest program tegorocznej
edycji festiwalu. Ta rozmowa nie odbywa

si¢ tylko na poziomie wymiany intelektu-
alnej — prowokowania do jakiej$ refleksji.
To najbardziej elementarna i oczywista
metoda ,,emancypacji widza”. Nowy teatr
wymaga jednak od niego znacznie wigcej,
czgsto aktywizujac odbiorcg do dziatania
i zapraszajac do wspottworzenia spekta-
klu w jego wymiarze performatywnym.
Na tegorocznym festiwalu nie zabraknie
i takich prob: ,,wchlonigcia” widza przez
zaanektowanie go do wspolnej przestrzeni,
jak w Chiopach w rez. Krzysztofa Garba-
czewskiego, czy dostownego wykorzysta-
nia go przez obsadzenie w roli, jak w po-
znanskim spektaklu Agaty Dudy-Gracz,
gdzie mozemy poczu¢ si¢ pelnoprawnymi
gosémi weselnymi. Najwigcej beda mieli

widzowie do roboty podczas przedstawie-
nia Eweliny Marciniak, ale szczegotow nie
zmierzam zdradzic.

»Nowe mitologie” wydaje mi si¢ prowo-
kacyjnym haslem wywolawczym. Z jed-
nej strony ,,nowe” obiecuje gorace na-
zwiska, eksperyment, tworczy rozped,
z drugiej za$§ wskazuje na sil¢ ustana-
wiania, stwarzania pewnej jakoSci czy
narracji — tak, jak dzieje si¢ to w przy-
padku mitu. Czy jednak rzeczywiscie
kazde ,,nowe” ma t¢ moc? I z drugiej
strony, a jesli mity nalezy podwazaé,
a nie ustanawia¢ kolejne?

Mysle, ze mozna obie strategie potaczyc,
przy zalozeniu, ze mitologie — traktowa-
ne tu w oderwaniu od ich pierwotnego,
stricte sakralnego sensu — maja strukturg
palimpsestu, w ktorym odktadaja sig $la-
dy réznych czasow. Lévi-Strauss przeko-
nywal, iz mit wcale nie odsyla do jedne-
go tylko, wyjsciowego scenariusza, lecz
wchlania w siebie niejako wszystkie jego
wersje — w toku wielokrotnego powtarza-
nia ulega nieustannemu demontazowi, wy-
taniajac z siebie wciaz nowe konstrukcje
i obrastajac w nowe warstwy znaczenio-
we. W takim rozumieniu mitologie, ktore
przepracowuje nowy teatr, zwracajac si¢
demonstracyjnie ku klasyce, sa w istocie
stare, bo oparte na ,,szczatkach” dobrze
znanych tematéw i motywow; ale zarazem
nowe, bo wspdlczesni artysSci podejmuja
dialog z tym materiatem, uktadajac go po
swojemu, przyoblekajac go czgsto w obce
mu formy i sensy (czego najbardziej symp-
tomatycznym przyktadem sa inscenizacje
Radka Rychcika, goszczace w poprzednich
latach na rzeszowskim festiwalu). W kolej-
nych wariantach mitu niezmienna pozosta-
je tylko jego struktura, ktora odstania si¢
wlasnie dzigki mechanizmowi repetycji.
Spojrzmy na przyktad na — wywiedziony
z Pana Tadeusza — romantyczny mit $lubu
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jako obrzedu godzacego zwasnione stany,
ktory odbija si¢ w Weselu Wyspianskiego,
Slubie Gombrowicza i... Bedzie pani zado-
wolona, czyli rzecz o ostatnim weselu we
wsi Kamyk Dudy-Gracz. Albo na sprzgzo-
ny z nim mit chtopskiej/ludowej rewolucji,
ktory tak mocno eksponuje inscenizacja
Jana Klaty ze Starego Teatru — wielkie-
go nieobecnego w programie tegorocznej
edycji. A juz najlepszym przyktadem tego
taczenia ,,nowego” ze ,,starym” sa Dzia-
dy — nie tylko te Mickiewiczowskie, ale
przede wszystkim dziady traktowane jako
uniwersalny projekt kulturowy, rodzaj ma-
trycy formotworczej dla teatru definiowa-
nego jako spotkanie zywych z umartymi.
Odnajdziemy go cho¢by w spektaklach
Moniki Strzgpki i Pawta Demirskiego, od
ich wroctawskiego debiutu Dziady. Ekshu-
macje po ostatni spektakl — poznanski K.,
ktory mozna czyta¢ jako dziady posmolen-
skie, ozywiajace upiory i widma polskiej
sceny politycznej epoki transformacji. Na
naszym festiwalu ten ,,dziadowski” kon-
tekst pojawi si¢ nie wprost, ale poprzez
figur¢ dybuka, ktora bedzie patronowaé
modutowi multimedia/KONTEKSTY, to-
warzyszacemu gtownemu nurtowi festiwa-
lu. Ogladajac premiery ostatniego sezonu,
bardzo szybko przekonatam sig, ze ,,nowe”
rodzi si¢ w starciu ze ,,starym”. Stad wzial
si¢ migdzy innymi tytul naszej konferencji
naukowej, ktdra cheg traktowac jako forme
podsumowania tegorocznej edycji festiwa-
lu: Nowe czy stare mitologie?
Jednoczesnie bardzo zalezato mi na
tym, zeby nie koncentrowac sig tylko i wy-
facznie na projektach zycia zbiorowego,
cho¢ te — w obliczu dynamiki procesow
spolecznych zachodzacych w rzeczywisto-
$ci zewngtrznej — wydaja sig szczegolnie
istotne; pasozytujace na mitach i mitotwor-
cze zarazem. W moim mysleniu o budowa-
niu idei tegorocznego festiwalu pojawity
si¢ Nowe mitologie Jérome’a Garcina,
ktore — podobnie jak opublikowane pot
wieku wezesniej Mitologie Rolanda Bar-
thes’a — sa proba zdiagnozowania wspot-
czesnego spoteczenstwa europejskiego
poprzez rejestracjg¢ typowych dla niego
ikon ekonomicznych, politycznych, kul-
turowych i wewngtrznych. Chciatam po-
szukac¢ w teatrze ich refleksow, dopuszcza-
jac tym samym do glosu dyskurs bardziej
prywatny. Mysle, ze te ,,nowe mitologie”
dojda najmocniej do glosu w spektaklach
Eweliny Marciniak czy Cezarego Toma-
szewskiego. Cho¢ z drugiej strony Bzik.
Ostatnia minuta tez karmi si¢ ,,resztka-
mi” Witkacego i — przede wszystkim —
kultowej inscenizacji Bzika tropikalnego

w rezyserii Grzegorza Jarzyny, ktora dwa-
dziescia lat temu zainicjowata zmiang es-
tetyczna w polskim teatrze.

Chcialabym zapyta¢ o decyzje programo-
we. Co, procz spéjnego pomystu na profil
festiwalu, bylo dla Pani kluczowe pod-
czas wybierania i zapraszania spektakli?
Profil festiwalu, sygnalizowany przez jego
,»szyld”, byt dla mnie zawsze decydujacym
kryterium przy wyborze spektakli. Zgodnie
z formula zaproponowang i realizowana
przeze mnie od 2014 roku, gtéwnym zato-
zeniem rzeszowskiego festiwalu jest odno-
towywanie najnowszych zjawisk i trendow
w obszarze polskiego teatru ujawnionych
w danym sezonie. Zalezalo mi na tym,
zeby pokazywaé¢ w Rzeszowie — osrodku
o dhugiej tradycji scenicznej, jednak nieco
zamknigtym dla poszukiwan i ekspery-
mentow artystycznych — teatr zastugujacy
na okre$lenie ,,nowy”. Cho¢ to stowo ma
tez rozne odcienie i konotacje. Czy Anna
Augustynowicz, zaliczona dwie dekady
temu przez Piotra Gruszczynskiego do po-
kolenia ,,mtodszych zdolniejszych”, ktore
dokonato w polskim teatrze gwaltowanego
przewartosciowania repertuaru, tematyki,
estetyki, reprezentuje dzi§ nadal ,,nowy
teatr”? Czy Janusz Oprynski, dzialajacy
konsekwentnie od wielu lat na obrzezach
teatru instytucjonalnego z lekcewazeniem
jego rozmaitych mod, weielajacy to, co naj-
lepsze w teatrze offowym, czyli jego ideg,
ale okrzeply w obszarze ,,jezyka”, wpisuje
sig¢ jeszcze w jego orbite? Sama nie jestem
pewna, co kryje sig dzisiaj pod tym hastem,
dlatego postanowitam sprowokowac dys-
kusj¢ na ten temat podczas debaty ,,Nowy,
nowszy, najnowszy — dwie dekady pdzniej”,
towarzyszacej pokazowi telewizyjnej wersji
Bzika tropikalnego Jarzyny.

Oczywiscie, ostateczny ksztatt progra-
mu odbiega o tego, co bylo moim wyjscio-
wym zatozeniem i marzeniem. Z wielu
wzgledow. Moje wybory byly w pierwszym
rzgdzie weryfikowane przez mozliwosci
techniczne i finansowe organizatora, czy-
li Teatru im. Siemaszkowej, ktore w po-
rownaniu z innymi duzymi festiwalami
sa raczej skromne. Ale nie tylko. Istotna,
wregcz dominujaca rolg przy budowaniu
repertuaru odegrat w tym roku Jan No-
wara, ktory wiele moich pomystow od-
rzucil, w zamian proponujac inne tytu-
ly, niekoniecznie — przynajmniej w moim
mniemaniu — zgodne z profilem festiwalu
i nadrzgdnym tematem edycji. Dlatego za-
brakto kilku waznych spektakli, migdzy in-
nymi Wesela w rez. Jana Klaty ze Starego
Teatru, ktory okazat si¢ zbyt drogi jak na

mozliwosci rzeszowskiego organizatora;
ale takze Malowanego ptaka w rez. Mai
Kleczewskiej z Teatru Polskiego w Pozna-
niu czy Rasputina w rez. Wiktora Rubina
z Teatru im. Stefana Zeromskiego w Kiel-
cach, ktorych nie zaakceptowat dyrektor
Nowara. Z powodu kilku takich podmian,
demontujacych moja pierwotna koncepcje
programowa, sama nie jestem juz pewna, na
ile ,,nowe mitologie” okaza si¢ rzeczywiscie
wyrazistym spoiwem dla poszczegolnych
odston programu. Widzowie beda mieli
okazj¢ sami sig o tym przekonac.

Jak czwarta edycja Festiwalu sytuuje si¢
w kontekscie poprzednich jego odslon?
Zawsze zalezato mi na tym, zeby festiwal
nie $wiecit jedynie $wiattem odbitym, czy-
li nie ograniczat sig tylko do pokazywania
spektakli, ktore powstaty gdzie indziej.
Chciatam, zeby stat si¢ dostownie labo-
ratorium tworczym, w ktorym wykluwaja
si¢ nowe pomysly i projekty, powracajace
potem w pelniejszej formie na rzeszow-
ska, 1 nie tylko, sceng. Z roku na rok coraz
$mielej wkraczaliSmy w rolg inicjatora roz-
maitych zdarzen artystycznych. Stad tez,
szukajac jakiejs ramy dla projekcji Wal-
sera (pierwszego filmu petnometrazowe-
go Zbigniewa Libery), zamowitam po raz
pierwszy oryginalng sztukg albo — jak kto
woli — , tekst dla teatru”, przyblizajacy po-
sta¢ ,,odmienca” i ,,galernika wrazliwosci”,
jakim byt szwajcarski pisarz Robert Walser
(dzis$ posta¢ w niektorych kregach wrecz
kultowa, ale za swego tragicznego, samot-
nego, naznaczonego choroba psychiczna
zycia zupetnie niedoceniona). Tekst napisat
Beniamin Bukowski, a Katarzyna Kalwat
wymysla dla niego formg sceniczng — mam
nadziejg, ze nie mniej fascynujaca niz dla
biografii Tomasza Sikorskiego przepraco-
wanej w Holzwege.

W tym roku festiwal jest tez po raz
pierwszy producentem koncertu, firmo-
wanego przez Pawtla Passiniego i D’Roots
Brothers. Odbgdzie si¢ on pod znaczacym
tytutem Obecni, w przestrzeni BWA, czy-
li dawnej synagogi, ktora nosi wciaz $la-
dy obecnosci przedwojennych mieszkan-
cow Rzeszowa pochodzenia zydowskiego.
Chcemy dokona¢ swoistej operacji na na-
szej wspodlnej pamigcei, by wpuscic do niej
»dybuka” — nie w sensie dostownym, ale
jako rodzaj niezabliznionej rany, prowoku-
jacej wspotobcowanie zywych i umartych.
Dopetieniem tego spotkania z ,,dybukami”
bedzie projekcja przedwojennego filmu
Michata Waszynskiego zrealizowanego
na podstawie dzieta An-skiego, potaczona
ze wspolnym czytaniem listy dialogowej,
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a takze odegraniem niektorych scen z no-
wej wersji sztuki przepisanej przez Artura
Palyge.

W programie pojawit si¢ tez zupelnie
nowy element, czyli prezentacja teatru eu-
ropejskiego. W tym roku wybor padt na Sto-
wakow, ktorzy beda za chwilg partnerami
Teatru Siemaszkowej w realizacji innego
projektu festiwalowego: TRANS/MISJE.
W ramach modutu nowy teatr/EUROPA
pojawi sig teatr z Koszyc ze spektaklem
Dziennik Anny Frank. ZaprosiliSmy tez
stowacka artystke eksperymentujaca z jgzy-
kiem réznych mediow, Slavg Daubnerova,
z performansem Cells/ Komorki, ktory jest
jej osobistym komentarzem do biografii
tworczej amerykanskiej rzezbiarki Louise
Bourgeois. Z kolei w modut ,,dybukowy”
wpisuje si¢ idealnie Anna Gruskova, kto-
ra przyjedzie do Rzeszowa, by pokazaé
swoj film dokumentalny Rabinka o boha-
terskiej Gisi Fleischmann, ratujacej swoich
zydowskich braci przed Zagtada. Pokaz
dokumentu zostanie uzupetniony czyta-
niem jej sztuki o tym samym tytule, ktora
przettumaczylismy na jezyk polski, liczac
na wprowadzenie jej do polskiego obiegu
teatralnego. To taki maty krok w kierunku
nadania rzeszowskiemu festiwalowi forma-
tu migdzynarodowego.

Katarzyna Bolec

Nie taki znowu nowy

Czwarta edycja Festiwalu Nowego
Teatru zapowiada sie ciekawie, cho-
ciaz wydaje sie, ze mniej elektryzu-
je rzeszowska publicznos¢ niz kilka
lat temu. Rzeszowianie najwyraz-
niej przywykli do tego, ze co roku
w listopadzie na scenie Teatru im.
Wandy Siemaszkowej mozna zoba-
czyc spektakle z pierwszej ligi te-
atralnej. Nigdy nie zapomne, gdy
podczas 1. Festiwalu Nowego Teatru
w 2014 roku w miescie méwilo sie
o nocnych czytaniach performatyw-
nych i tajemniczej Sali Industrialnej
w Galerii Rzeszéw, w ktérej grano
Stara kobieta wysiaduje w rezyserii
Jakuba Falkowskiego. Sceptycy za-
pewne doszukiwaliby sie powodow
mniejszego entuzjazmu wobec festi-
walowych wydarzen w braku odpo-
wiedniej edukacji teatralnej wspét-
czesnej mtodziezy, w ich zachwycie
nad mozliwosciami iPoda, iPhone’a,
ktore wygrywaja z checia obejrze-
nia spektaklu teatralnego, nie wspo-
minajac o spektaklu utrzymanym
w stylistyce tzw. nowego teatru.

Co to takiego ten nowy teatr? Pseudofutu-
rystyczne dziwo? Spektakl bez wyraznej
fabuty? Nie jestem wlasciwa osoba, aby
formutowac jakickolwiek definicje tego
nurtu wspotczesnej sztuki. Moim najwigk-
szym teatralnym przezyciem jest wciaz We
Will Rock You Bena Eltona — cudowny mu-
sical z fatalnym libretto. Ale po zobaczeniu
wigkszos$ci spektakli poprzedniej edycji
Festiwalu Nowego Teatru myslg, ze mam
prawo do podsumowania tamtej edycji.
Wigkszos¢ spektakli konkursowych
3. Festiwalu Nowego Teatru byta luznymi
inscenizacjami znanych utworow, nie tylko
dramatéw. Widzowie mieli okazj¢ zoba-
czy¢ migdzy innymi: Wroga ludu Ibsena
w wersji Jana Klaty, Nocami i dniami bede
tesknic¢ za Tobq Julii Mark, zainspirowane
Nocami i dniami Marii Dabrowskiej czy
Byé jak dr Strangelove (czyli jak przesta-
tem sie bac i pokochatem mundur) Marci-
na Libera z wyraznymi odniesieniami do
tworczosci Kubricka. Wyzej wymienione
inscenizacje byly prawie pozbawione mo-
nologow — wyjatek potwierdzajacy regute —
monolog Juliana Chrzastowskiego. Aktorzy
grali w nich zespotowo, tworzac barwne

korowody rodem z teatréw rewiowych lub
rock opery. W wielu spektaklach wykorzy-
stano muzyk¢ pop, nadajaca prezentowa-
nym wydarzeniom wspotczesny koloryt.
Trzecia edycja Festiwalu Nowego Teatru
obfitowata w umuzycznione wydarzenia
towarzyszace — projekcje filmu Slady, emi-
towana przy zywym akompaniamencie
Irka Wojtczaka, czytania performatywne
z cyklu DRAMA LAB — Supernova Live
Sandy Szwarc z hip-hopowymi wstawkami
czy Holzwege Marty Sokotowskiej z mini-
malistyczna muzyka Tomasza Sikorskiego.

Spektakle prezentowane w ramach
3. Festiwalu Nowego Teatru oprocz rozbu-
dowanej warstwy audiowizualnej, miaty
duze walory poznawcze. Eksplorowaty mo-
tyw Konca i Poczqtku obejmujacy zeszto-
roczng edycje. U Klaty moglismy ogladaé
rozpad lokalnej wspolnoty. Mark w swoim
spektaklu prezentowata konsekwencje kur-
czowego trzymania si¢ przesztosci. Z kolei
Liber w By¢ jak dr Strangelove (czyli jak
przestatem sie bac i pokochatem mundur)
w i§cie rewiowym stylu zaprezentowat
narodziny postapokaliptycznego §wiata na
gruzach starego, zniszczonego przez wojng
jadrowa i... ludzkie obsesje.

W module programowym multimedia/
KONTEKSTY znalazty si¢ wydarzenia ar-
tystyczne wykorzystujace w duzej mierze
technologi¢ cyfrowa: instalAkcje Kuby
Falkowskiego Profil posmiertny, wspo-
mniane czytania z cyklu DRAMA LAB
umozliwiajace widzom wejscie w sam
srodek procesu tworczego. Podczas debat
»(Bez)sens krytyki teatralnej” i ,,Koniec
i poczatek” prowadzonych przez Joanng
Puzyng-Chojke — dyrektor programowa
festiwalu oraz Forum Teatrologow mozna
byto przyjrzec si¢ prezentowanym spekta-
klom z nowej perspektywy.

By¢ moze wyrownany poziom i roézno-
rodno$¢ stylistyczna konkursowych spekta-
kli utrudnity Jury (w sktadzie: Maria Spiss
— przewodniczaca, Maltgorzata Warsicka,
Kuba Falkowski, Piotr Woroniec Jr, Mar-
tyna Kasprzak) przyznanie Nagrody dla
Najlepszego Spektaklu. W zamian przy-
znano Nagrodg dla Zespotu dla wykonaw-
cow Krwi na kocim gardle, czyli Marilyn
Monroe kontra wampiry oraz szereg wy-
roéznien. Zobaczymy, co przyniesie tego-
roczna edycja.

fot. Magda Hueckel: Wrdg ludu (1), Dorota Koperska: Nocami i dniami... (2), Monika Stolarska: Krew na kocim gardle (3)
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Wiktoria Tabak

Nowy, NOWY teatr

Piotr Gruszczynski w wydanej czter-
nascie lat temu ksiazce Ojcobdjcy
opisuje fenomen teatru,mtodszych
zdolniejszych”. Ojcem zatozycielem
tego pokolenia (cho¢ sami artysci od-
Zegnuja sie od zbiorowego myslenia
o sobie, podkreslajac, ze ,wsp6lna
pokoleniowa gebe nadata mtodszym
krytyka”') autor ochrzcit Krystia-
na Lupe, natomiast jego kolejnych
uczniow: Krzysztofa Warlikowskie-
go - Dzieckiem mroku, Grzegorza
Jarzyne - Synem wiedzm, Piotra Cie-
plaka - Ablem, Zbigniewa Brzoze
- Telemachem, a Anne Augustyno-
wicz - Persefona. Gruszczynski pisat
m.in. o zmianie jezyka teatralnego
Zzaangazowanego W narodowe mity
i wznioste idee na bardziej zmediaty-
zowany, inspirujacy sie kulturag euro-
pejska:,Nowa publicznos$¢ oczekuje
od teatru zabawy, prawdy i teatralnej
pulp fiction, a nie nudnego moraliza-
torstwa i nieszczerego udawania”?.

Peerelowskie realia i walka z komunizmem
stracity na aktualnosci, dlatego tworczosé
,»,0jcobojcow” starata si¢ dotrze¢ do mio-
dych ludzi poprzez to, co im najblizsze.
Pragneli wigcej, lepiej, intensywniej 1 w
konsekwencji sztywna, zastana, nieztom-
nie konserwatywna forma przestata by¢
wystarczajaca. Szybko zawtadngli oni pol-
ska sceng artystyczna. O przetomie mowi
si¢ w konteks$cie roku 1997, gdy swojego
debiutanckiego Bzika Tropikalnego poka-
zal w Rozmaitosciach Grzegorz Jarzyna
(pod pseudonimem Grzegorz Horst D’ Al-
bertis), a Krzysztof Warlikowski wystawit
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie
innowacyjna Elektre. Na pierwszy plan
podejmowanych przez mtodszych tworcow
tematow wysungta si¢ kondycja cztowieka,
problemy egzystencjalne i szeroko pojgta
metafizyczno$¢. Wszystko to w oparach
,»opium” i pod czujnym okiem kamery ser-
wowano ku uciesze widowni na kolejnych
polskich scenach.

Gruszczynski opatrzyt oktadke swojej
ksiazki zdaniem: ,,Mamy w Polsce nowy
teatr! Teatr artystyczny wysokiego ryzyka”

! Piotr Gruszczynski, Ojcobdjcy: miodsi zdol-
niejsi w teatrze polskim, Wydawnictwo W.A.B.,
Warszawa 2003, s. 20.

2 Tamze, s. 24.

ito wlasnie dzi$ te stowa wydaja si¢ najbar-
dziej aktualne. Dwadziescia lat od wspo-
mnianego wyzej ,,przewrotu styczniowego”
artysci weiaz nie boja si¢ burzenia porzadku
i brutalnego komentowania zastanej rze-
czywistosci. Mowia o rzeczach waznych
i sa politycznie zaangazowani bez wzglg-
du na konsekwencje. Srodek cigzkosci
przeniesiono na desakralizacjg iluzji i to
nie jedynie tej teatralnej, ale rowniez spo-
ecznej. Teatr zaczyna wychodzi¢ na uli-
cg (dostownie jak chociazby w spektaklu
w rez. Wiktora Rubina Zony stanu, dziwki
rewolucji, a moze i uczone biatoglowy,
gdzie czg$¢ publicznosci opuszcza budynek
z aktorami, by przystapi¢ do zaaranzowanej
wspolnej manifestacji). Teatr porusza pa-
lace i aktualne tematy (Podopieczni w rez.
Pawtla Miskiewicza zywo komentujacy
kryzys uchodzczy). Teatr krytykuje dziata-
nie instytucji (16-minutowe Mikro Dziady
w rez. Anny Smolar, w ktorych Jan Sobo-
lewski bolesnie ujawnia kulisy zycia akto-
ra: ,,yano wybieram, czy pojadg na casting
do Warszawy, czy zjem $niadanie”). Teatr
pochtania nowinki technologiczne (Robert
Robur w rez. Krzysztofa Garbaczewskiego,
gdzie dzigki symultanicznym projekcjom
widz mogt przenies¢ si¢ do wirtualnej rze-
czywistosci rodem z gry wideo). [ wreszcie
teatr, ktory nie boi si¢ wtracac (enfant ter-
rible zesztego sezonu, czyli Klgtwa w rez.
Olivera Frljicia, wktadajaca kij w mrowi-
sko). Lecz TEATR to nie jedynie dzialania
zaaranzowane w przestrzeni scenicznej — to
co$ wigce;j!

I to wlasnie tutaj, nieco na zewnatrz,
wykluwa si¢ mit wspolnotowosci, co jest
z jednej strony wzruszajace, a z drugiej
smutne — bo na fali lekkiej dekadencji
co$ si¢ bezpowrotnie zmienia. Ostatnimi
czasy w przymusowej modzie sg wszel-
kiego rodzaju zbidrki pieni¢zne, bgdace
poklosiem cofanych, nierzadko tuz przed
rozpoczgeiem planowanego wydarzenia,
badz w ogoéle nieprzyznawanych dotacji.
Lecz $rodowisko artystyczne i widzowie
ani mysla si¢ poddawaé. Dzigki swoim
dziataniom pokazuja, jak wielka (wciaz!)
site razenia moze mie¢ sztuka. Zmobili-
zowali sig fani poznanskiej Malty. Zebrali
dzigki aukcjom, happeningom, wplatom
od 0s6b prywatnych ponad 300 tysigcy
ztotych, aby wydarzenia mogtly si¢ od-
by¢ zgodnie z planem i bez zmiany kura-
tora. Uzbieraly si¢ rowniez pieniadze na
performanse Marty Ziotek i Anny Smolar

w Komunie// Warszawa. Zaprzyjaznione
instytucje przekazaty na internetowa au-
kcje rézne gadzety (wsrod nich m.in. bilet
na premierowy pokaz Procesu Krystiana
Lupy, ksiazki czy otwarty roczny karnet
do Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek

Piotr Gruszczynski, Ojcobdjcy: mtodsi zdolniejsi w teatrze polskim

Ujazdowski), ktore po wptaceniu przypo-
rzadkowanej im kwoty mozna byto otrzy-
mac¢. Akcja crowdfundingowa utworzona
zostata takze, aby zapobiec niepojawie-
niu si¢ sekcji polskiej w gtownym nurcie
na wroctawskim festiwalu Dialog. Marta
Gornicka (Hymn do mitosci) 1 Wojtek Zie-
milski (Jeden gest) jednak zaprezentowali
swoje spektakle, a Wroga ludu Jana Klaty
najwytrwalsi pojechali obejrze¢ w Kra-
kowie. Swoja dzialalnos¢ rozpoczat takze
ruch Kultura Niepodlegta, stworzony przez
mito$nikow sztuki, artystow i animatorow
sprzeciwiajacych si¢ naciskom wtadz na
wolnos¢ wyrazu i podporzadkowanie jej
jedynemu stusznemu $wiatopogladowi.
Zalozyciele zaznaczaja, ze nie utozsamiaja
si¢ z zadna frakcja polityczna, a przy$wieca
im jedynie troska o dobro polskiej kultury.

Wszystkie te dziatania tylko utwierdza-
jaw przekonaniu, ze polski teatr (nieustan-
nie od dwudziestu lat) jest: dociekliwy,
bolesny, innowacyjny, wysoce estetyczny,
a przede wszystkim blisko cztowieka. Nie-
strudzenie buduje nasza tozsamos¢ spo-
eczna, daje powody do dumy i nie istnie-
je jedynie w oderwanej od rzeczywistosci
wyobrazni artystow.



Jan Karow

Pokrewne dybuki

Miedzy dwoma $wiatami. To podty-
tutlegendy dramatycznej w czterech
aktach Szymona An-skiego. Zydow-
skie Dziady, podobnie jak (gtéwnie
w czedci drugiej) dzielo Mickiewicza,
traktuja o sytuacji, w ktérej przybysz
ze Swiata umartych wymyka sie spod
kontroli zywym. Dusza Chanana wra-
ca, by osiagna¢ oczyszczenie - tak
mowia rabini. Jesli wraca, to znaczy,
ze byta to zta dusza. Na czym miatoby
polegac jej przewinienie?

Uczeni w pismie powiedzieliby, ze na he-
rezji. Przeciez mowil, ze ,,Szatan — to od-
wrotna strona Boga, a skoro jest strong
Boga, musi zawiera¢ w sobie $wigtos¢”.
On sam przyznawat sig tylko do bycia jed-
nym z tych, ktorzy szukaja nowych drog.
Lea natomiast twierdzi, ze otaczaja ich
dusze ludzi, ktorzy zmarli przedwczesnie.
Podpiera sig efektownym porownaniem do
zgaszonej Swiecy, ktora zapalona na nowo
pali si¢ przeciez dalej, az do konca. Tak
samo przerwany przed czasem ludzki zywot
w sposob oczywisty chce doprowadzic¢ do
konca mysli, ktorych nie zdazyt przemy-
$le¢ i czyny, ktorych nie zdazyt spetnic.
Kim$ takim mialby by¢ jej obiecany jesz-
cze przed narodzeniem oblubieniec. Mic-
kiewiczowskie Widmo od Chanana rézni
milczenie, ktore moze nawet jeszcze bar-
dziej trwozy Guslarza i wiejska gromadg.
Laczy ich przyczyna powrotu, ktora zda-
je si¢ nie by¢ zadna zbrodnia, a przewina
mitosci. ,,Jaki jest grzech najcigzszy? Jaki
grzech najtrudniej pokonac¢? Zadze — poza-
danie kobiety” — tak mowit Chanan jeszcze
za zycia. Wspolczucie dla pary tragicznie
zamordowanych przez Chameluka kochan-
kow sprawia, ze Lea okazuje si¢ podatna
na zagrozenie opgtania dybukiem, moze
wreez na dnie nieSwiadomosci pragnie do-
$wiadczenia podobnej historii. Blade wid-
mo z pasowa prega tez wydaje sig mieé
jeden cel — ponowne spotkanie z pasterka,
w ktora wbija wzrok dziki i zasgpiony. Jesli
obie te dusze czyms zawinily, za co$§ musza
odpokutowac, z czego$ musza si¢ oczyscic,
to ich swoistym grzechem zatozycielskim
byto mocne uczucie.

,»Dziady nasze maja to szczegdlnie, iz
obrzedy poganskie pomieszane sa z wy-
obrazeniami religii chrzescijanskiej” — to,
poza powszechnie przywolywanym pet-
nym guslarstwa obrz¢dem $wigtokradz-
kim, jeden z moich ulubionych fragmentow

Dziadow. Wydaje si¢ w punkt ujmowac
specyfike polskiej religijnosci w jej ogol-
nosci, ktora ma tendencje do przeformu-
lowywania przykazan i dogmatow wiary
podhug wlasnych mnieman. Niemniej samo
zjawisko opgtania jest czyms, co Kosciot
katolicki uwaza za fakt i z czym walczy
przy pomocy egzorcyzmow, ktore sa defi-
niowane jako postuga uwalniania od wply-
wow ztego, upadlego ducha probujacego
weciagna¢ cztowieka w swoj bunt. Za oznaki
opgtania uwaza si¢ (przywotujg za ksig-
dzem Janem Sychowskim): nienawis¢ do
Boga, bluznierstwa i przeklenstwa, agresj¢
wobec przedmiotow poswigconych, nie-
wyuczong zdolnos¢ do mdéwienia obcy-
mi jezykami, ujawnianie spraw odlegtych
i nieznanych, sit¢ fizyczna niewspoimier-
na do wieku i budowy ciala oraz lewitacjg
i zjawiska paranormalne. Przyczyna opgtan
bywaja klatwy i wrogie praktyki magicz-
ne, jednak podstawowa z nich jest trwanie
w grzechu cigzkim. Same egzorcyzmy dzie-
li si¢ na wielkie/wigksze i proste/mniejsze,
do ktorych zalicza si¢ juz migdzy innymi
chrzest, bgdacy swego rodzaju duchowa
profilaktyka.

Wiara w dybuki czy opgtania przez bie-
sy to przyktady niepozadanego obcowania
z duchami. Istnieja przeciez jednak liczne
kulty i zwiazane z nimi praktyki, ktorych
celem jest wlasnie nawiazanie kontaktu
z inng rzeczywistoscia. Jednym z najbar-
dziej rozpowszechnionych tego typu zja-
wisk jest szamanizm. W poswigconej temu
monografii Mircea Eliade opisuje szama-
now przede wszystkim jako przewodnikow
dusz, jako wielkich mistrzow ekstazy. To
wlasnie techniki ekstatyczne sa tym, co
otwiera kanaty komunikacji z bostwami.
To, co odréznia szamanow, ktorych ge-
nezy nalezy szuka¢ wsrod ludow sybery;-
skich i srodkowoazjatyckich, i w jakims
sensie ustawia wyzej od opgtanych jest
to, ze mimo opuszczenia ciata przez dusz¢
iudania sig¢ na spotkanie do nieba lub zsta-
pienia do piekiet, szaman nie pozwala sta¢
si¢ narzedziem innego ducha. Jest jedynie
postancem, nie medium.

Do Eliadego kilkakrotnie odwotuje sig
w swojej niezwyktej ksiazce Samba z bo-
gami Leszek Kolankiewicz, ktorej trzecie
wydanie ukazato si¢ niedawno z okazji
odbywajacej si¢ we Wroctawiu Olimpiady
Teatralnej — warto do niego zajrze¢ cho¢-
by dla dodanej przedmowy. Kolankiewicz
przywoluje rumunskiego badacza, zeby
pokaza¢ antyczny kult Dionizosa jako kult
opgtania, w ktorym szat rozumiany jako
natchnienie stanowit najwazniejsze do-
$wiadczenie religijne. Jednak nie to jest
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glownym przedmiotem jego opowiesci an-
tropologicznej. Opowiada o dos§wiadczeniu
communio sanctorum, Swigtych Obcowa-
nia, ktorego doznat w odlegtej Brazylii.
Wszystko to za sprawa spotkania z kultem
o proweniencji afrykanskiej, candomblé.
Kolankiewicz przybliza praktyki obrzg-
dowe, w ktorych wszystko rozgrywa sig
pomigdzy i za sprawa orixas, czyli bostw
lub duchow opetujacych ciata tancerzy. To
dla niego murzynskie dziady.

Swoje dziady, tym razem balijskie, od-
nalazt tez inny teatrolog Mirostaw Kocur.
W Zrédlach teatru nie stara si¢ da¢ prze-
konujacej odpowiedzi na pytanie o pocho-
dzenie teatru, a raczej szuka w réznych
kulturach wspélnych powoddéw dla jego
uprawiania. Jednym z takich uniwersaliow
jest maska, ktora akurat na Bali stuzy jako
narzgdzie opgtania. Dzigki niej performer
moze odciac¢ si¢ od wtasnego Ja, zabloko-
waé samoswiadomos¢. Nastepuje wtedy
podmiana tozsamosci. W przeciwienstwie
jednak do szamanizmu, obie praktyki, bra-
zylijskie i balijskie, nie maja na celu uzy-
skania komunikatu z zaswiatow. Mozna by
powiedzie¢, ze majq charakter performa-
tywny, sprowadzaja si¢ do szczegolnego
dziatania. Stad tez pewnie tak zaintereso-
waty obu badaczy.

Dlatego tez opgtanie wydaje sig krazy¢
tak blisko teatru. Bo mimo Ze ogloszono
juz $mier¢ postaci scenicznej, to czym jest
porywajaca kreacja aktorska, jesli nie —
przynajmniej —udostgpnieniem ciata aktora
bytowi dramatycznemu?

fot. Gordon Wiltsie: mongolski szaman



[REC] S FELIETON

Witold Loska

Taniec narodowy

Kiedy komus$ w towarzystwie wyrwie sie cos o narodo-
wym micie lub rocznicy powstania, mozemy zaobser-
wowac peten przekréj reakcji. Niektorzy beda wywra-
cac oczami albo pukac sie w czoto, inni mimowolnie
zanuca hymn lub zaczna cytowad wieszczéw narodo-
wych, kto$ podwinie rekaw i zaprezentuje piekna dzia-
re ,44' pamietamy”. Jeden zaraz rzuci sie drugiemu do
gardta, trzeci wyjdzie, trzaskajac drzwiami i tak to sie
kreci. Nic sie nie zmienia, nic si¢ nie wydarza.

I tak sobie tkwimy bezradni w tej mieszaja-
cej zmysly malignie. Na szczg$cie zdarzaja
si¢ tez przebtyski swiadomosci. Rolg naro-
dowego doktora, ktory moze nie leczy, ale
dotknie, gdzie boli, wzial na siebie ponad
100 lat temu Stanistaw Wyspianski. Ale
1dzis boli nas szczegolnie, stoimy po dwoch
stronach przepasci, w ktorej przepadt ztoty
ro6g. Wszyscy zastygli w impasie, a w tle
rozbrzmiewa muzyka chochota. Kto zyw,
ten tanczy. Sloma wystaje, niekoniecznie
z butow, ale bez wyjatku kazdemu. Po-
dobnie jak aktorom z Wesela Jana Klaty,
ktorych kostiumy tu i 6wdzie kryja charak-
terystyczny desen. Przygrywa im nekrofol-
kowy zespot Furia, a mechaniczne plasy
zamykaja si¢ w blednym kole tanca $mierci,
wieszczacego koniec. Kres Starego Teatru
(a przynajmniej takiego, jakim go znamy),
ale tez przymykania oczu i cichej zgody
na podkopywanie fundamentoéw polskiej
sztuki w ramach ,,dobrej zmiany”. Klata,
biorac pod uwagg okoliczno$ci premiery
(ogtoszona kilka dni wczesniej zmiana dy-
rektora), zdaje si¢ mowic ,,dos¢!”. W trady-
cji teatralnej ujgc chocholego tanca jest bez
liku: u Jerzego Grzegorzewskiego w przed-
stawieniu z 1977 roku nie byto tak rozo-
wo — wiecznie sktdceni ze soba weselnicy
znikaja, a na scenie zostaje tylko zwycigski
chochot — jestedmy straceni, a w nas tylko
rozpacz i poczucie bezsilnosci; w 1984 roku
Kazimierz Dejmek odart Wesele z muzyki,
ktora w zdeformowanym, kakofonicznym
ksztatcie wprowadzit dopiero chochot, ry-
sujac rzeczywisto$¢ w wynaturzonym tonie.
U Dejmka to on stanowi zrodto nieszczgsé
i zdawatoby sig, ze wystarczy si¢ go po-
zby¢, zeby wszystko wrocito do normalno-
$ci. Nikt jednak nie zdobgdzie si¢ na zaden
gest. Jak jest, tak bedzie.

Figura chochota stworzona przez
»~Czwartego wieszcza” jawi sig¢ jako nie-
zwykle pojemna i plastyczna. To magicz-
ne, narodowe lustro, ktére mozna dowol-
nie ksztaltowaé, zeby — jak w gabinecie

Pomnik Czynu Rewolucyjnego albo Rzeszowski
chochot, Graf. Witold Loska, fot. Ajgon,CC-BY-
-SA-3.0, CC BY-SA 2.5-2.0-1.0 (na pierwszym pla-
nie), Radpiomir, CC BY-SA 3.0, Wikimedia Commons

krzywych zwierciadet — przyjrze¢ si¢ swojej
groteskowej formie. Chochot pozornie pa-
nuje nad thumem, ale tak naprawdg to od nas
zalezy interpretacja chocholego tanca. Zdaje
sig, ze wsrod jego krokow lezy wskazowka
do zrozumienia naszej tozsamosci i leza-
cych u jej podstaw mitow: albo jestesmy
zdjeci martwica, bezwladnie zawieszeni
w tradycji wegetujemy, wiecznie odktadajac
na pozniej walkeg o swoje, a moze jednak
po prostu czekamy na wlasciwy moment,
zeby pokaza¢ drzemiaca w nas sitg?

Cho¢ ostatnie krakowskie Wesele pozo-
staje na Festiwalu Nowego Teatru w Rze-
szowie wielkim nieobecnym, chochot dziata
nawet jesli nie pojawia si¢ na scenie, tak
jak ma to miejsce w inscenizacji dramatu
Wyspianskiego w rezyserii Piotra Ciepla-
ka z 2007 roku. Motywem przewodnim
rzeszowskiego festiwalu, jak zapowiada
dyrektor programowa Joanna Puzyna-Choj-
ka, sa nowe mitologie i dybuki: ,,W ostat-
nim czasie wida¢ juz bardzo wyraznie, ze
arty$ci chcg za pomoca starych tekstow
rozmawia¢ ze swoja publiczno$cia, pytac
ja o nasza wspodlna tozsamos¢, nasze — na-
rodu — «duchowe jestestwo»”. Te rozmowy
1 pytania wybrzmia z pewnoscia w insce-
nizacji Chiopow Wtadystawa Reymonta
w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego.
W opisie spektaklu (mat. Teatru Powszech-
nego w Warszawie) czytamy, Ze monumen-
talna powies¢ ,,dzisiaj na powrot odstania
swoja mitotworcza potegg i kreacyjna moc
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jezyka”. Geniusz — lub jak kto woli enfant
terrible —mowego teatru z utworu Reymon-
ta ,,wytawia tresci ekologiczne i emancy-
pacyjne”. Zabieg raczej nieoczekiwany, ale
dajacy nadziej¢ na odczarowanie patetycz-
nych fundamentow narodowej tozsamosci
1 wyciagnigcie jej z odmgtow romantyzmu.
Z tym jakze dwuznacznym etapem w naszej
historii zmierzy si¢ z kolei Pawet Passini
W Biegunach. Przewodnikiem w tej despe-
rackiej podrozy na kraniec $wiata bgdzie
Norwid, ktéremu przyjdzie zmierzy¢ sig
z posagowymi postaciami polskiej litera-
tury romantycznej i stworzona przez nich
mitologia. Rownie ciekawie zapowiada
si¢ spektakl Bedzie pani zadowolona, czy-
li rzecz o ostatnim weselu we wsi Kamyk,
Agaty Dudy-Gracz, z ktorego tez niesmia-
o wyziera posta¢ chochota. Tu wesele ma
rozgrywac si¢ w oparach tajemniczej kla-
twy wiszacej nad polska wsia, w ktorej
,powietrze zastyglto” (mat. Teatru Nowego
w Poznaniu), brzmi znajomo?

W Rzeszowie szykuje nam si¢ opowies¢
trudna do wyshuchania, ale zdecydowanie
potrzebna. Trzeba dziala¢: albo otrzasniemy
si¢ z petryfikujacego transu, albo jestesmy
skoniczeni. Najpierw warto jednak spojrzec
na siebie z dystansu, wlasciwie zdiagnozo-
wac toczaca nas chorobg. Wybor spektakli
i wydarzen towarzyszacych tegorocznemu
Festiwalowi Nowego Teatru $wietnie si¢
do tego nadaja.
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Karolina Scigata

Dybuk, czyli nie — obcy

+W duszy zydowskiego narodu glebo-
zakorzeniona jest wiara w magiczne
sily i niewidzialne duchy. Wyrazem
tych posepnych nastrojow jest Kaba-
ta, dzieto poswiecone fantastyce pel-
nej cudéw. Wiara w wedrowke dusz
nabrata tu szczegdlnego charakteru.
Nad spetnieniem przeznaczenia czu-
wa postaniec Meszulach. Przybiera
on w prawdzie ludzka, cho¢ niesamo-
witg posta¢, jednak po jego stowach
i czynach fatwo mozna poznag, ze jest
wystannikiem §wiata duchowego”. To
catkiem zgrabne wprowadzenie do
Dybuka w rez. Michata Waszynskie-
go na pierwszy rzut oka moze by¢
zupelnie nieprzydatne jesli chodzi
o tegoroczny Festiwal Nowego Te-
atru. Moze jednak dobrze postuzy¢
do zrozumienia hasta, jakim go opa-
trzono:,Dybuki i nowe mitologie”.

Tytutowy bohater biezacej edycji, jakis
szalejacy, niebezpieczny duch pochodza-
cy z obcej kultury, zostal z niej juz dawno
wyjety, zaczat hula¢ po innych $rodowi-
skach niz zydowskie sztetle, a jesli pozo-
stat w pewien sposob egzotyczny to tyl-
ko dlatego, ze egzotyczne sa nawet nasze
warunki (mam tu na mysli oczywiscie re-
alia teatralne, cho¢ niewatpliwie mozna by
temu stwierdzeniu nada¢ szerszy kontekst).
Dybukowa zdolno$¢ wchodzenia w czyjes
ciato, wypowiadania si¢ dzigki temu cialu
ma niewatpliwie znaczenie w tym jak jest
tworzony nowo mitologiczny teatr i jak si¢
go oglada. Te duchy-demony w najblizszym
tygodniu zostana wpuszczone na sceny, czy
to w postaciach dotknigtych marazmem we-
selnikow, ciagle bedacych w zastoju, jak to
wg polskiej mitologii zwanej Wesele maja
w zwyczaju, czy Jurodiwych obwieszcza-
jacych przysztos¢, zwykle najczarniejsza,
czy uzaleznien od papierosoéw i od sztuki,
o ktorych trzeba opowiada¢, uwalnia¢ sto-
wa, wykorzystujac to, ze ktos/co$ znajduje
si¢ w ludziach po to, zeby mowi¢ wilasnie.
Sporo ich (duchéw) si¢ zapowiada.
Myslac o nich dochodz¢ do wniosku, ze
dobrze byloby gdyby we mnie wskoczyt,
przynajmniej na czas trwania festiwalu,
jeden dybuk, nie wiadomo skad, zebym po-
czutla to, Ze jest we mnie element, ktorego
nie byto do tej pory. Ale na jego obcos¢ wo-
latabym sobie jednak nie pozwala¢, chociaz
bytaby wygodna, bo usprawiedliwitabym
nig to, czego nie umiatabym pojaé. Z reguty

fot. Erwin Blumenfeld: bez tytutu, theredlist.com

otworzylabym si¢ na to nowe — nieznane,
bo tez z reguty wigkszo$¢ Swiata taka dla
mnie jest — nie do poznania. Ale najwaz-
niejsze czego bym si¢ po swoim dybuku
spodziewala, albo raczej czego bym od nie-
go oczekiwata: ze bedzie miat glos i bedzie
go z siebie wydawal. Co jeszcze istotne,
to to zeby nie robit tego w sfrustrowany
i (nad)usilny, demonstracyjny sposéb, co
niestety jest chyba niezgodne z jego natura,
ale to nieuniknione ryzyko doznawania — ze
bedzie jakos ,,zbyt...”. Dalej zyczytabym
sobie pojawiania si¢ mowy ducha przede
wszystkim w momentach patrzenia na spek-
takle i chwilg po nich, a potem mogtaby
juz cichna¢. Fundamentalnym warunkiem
przyjecia, wchtonigcia ,,upiornego” jego-
moscia do siebie, jest mozliwos¢ odbycia
egzorcyzmu bez udziatu osob trzecich, nie-
wazne, czy $wieckich, czy duchownych.
Sam na sam.

Z taka pomoca zza $wiatdow mozna by
przeby¢ caly program z nadmiarem wra-
zen 1 jednocze$nie bedac ich catkowicie
pozbawionym, wigc zeby nie zostaé z ni-
czym tlumaczg sobie, ze dybuk wcale nie
musi przyj$¢ i potem odejs¢, ze po prostu
jest, uwalnia si¢, kiedy dostaje bodziec,
czyli na kazdym kroku. O jego obcosci trud-
no mowic, skoro jest juz zasiedzialy, takze
w naszej (jakkolwiek to niesciste pojgcie)
kulturze. Jego zydowskie pochodzenie tez
stracito na znaczeniu, paradoksalnie od
kiedy kwestie religii staly si¢ tak zapalne,
ze ztotym, tagodzacym $rodkiem bytoby
potraktowanie ich jako bardziej intymnych
niz seksualnos¢.

Chociaz zostat juz dos¢ silnie oswojo-
ny, stal si¢ nie-obcy, to dybuk... dybuki,
z pewnoscia beda si¢ probowaty tutaj nadal
wydostawaé z wlasnego mitu, w samych
sobie zagniezdzaé¢ nowe glosy po to, zeby
zn6w umie¢ w nas wtargnac. Brak wiary
w duchy prawdopodobnie nie stanowi ku
temu przeszkody.

Maciej Guzy

Krytykiem by¢

Zmiany na Festiwalu Nowego Teatru!
W dotychczasowych edycjach przy-
znanie nagréd spoczywato na jury
ztozonym z oséb zawodowo zwia-
zanych z teatrem. W tym roku or-
ganizatorzy zdecydowali sie odda¢
gtos mtodym ludziom, ktérzy dopie-
ro wkraczaja w polska rzeczywistos¢
teatralng - werdykt podejmowac
beda studenci z r6znych osrodkow
akademickich z catej Polski, ktérzy
przez caly czas trwania Festiwalu
uczestnicza w projekcie Forum Mto-
dych Krytykéw, prowadzonym przez
Tomasza Domagate.

Tematem przewodnim warsztatow bedzie
problematyka spotkania krytyka, artysty
i publiczno$ci. Uczestnicy Forum zasta-
nowia si¢, w jaki sposob poprowadzi¢ roz-
mowg, zeby byta ona ciekawa i inspirujaca
zaréwno dla jej stuchaczy, jak i samych
rozmoéwcow. Pod okiem prowadzacego stu-
denci bgda analizowac instytucjg spotkania
autorskiego pod wzglgdem przygotowania
merytorycznego, tj. jaka wiedz¢ powinno sig
posiadac przystgpujac do rozmowy, a takze
w jego czysto technicznych ramach, od-
noszac si¢ do przyktadowo takich kwestii:
oddanie gtosu uczestnikom, moderowanie
dyskusji, zajmowanie wlasnego stanowi-
ska czy nawet tak prozaicznych, a czgsto
niezwykle istotnych elementach kazdego
spotkania, jak widzialno$¢ czy styszalnosc¢.

Rozwazaniom teoretycznym towa-
rzyszy¢ bedzie mozliwos¢ praktycznego
sprawdzenia swoich umiejetnoscei. Kazdy
ze studentéw bedzie miat okazj¢ poprowa-
dzi¢ swoje wiasne spotkanie z tworca, co
jest doswiadczeniem niezwykle cennym,
zwlaszcza ze bardzo trudnym do zdobycia
w innych okoliczno$ciach. Zwienczeniem
ich pracy bedzie zadecydowanie o tym, kto
odbierze nagrodg dla najlepszego spektaklu,
najlepszego mtodego tworcy oraz osobo-
wosci artystycznej 4. Festiwalu Nowego
Teatru w Rzeszowie.

Przedstawiamy uczestnikow Forum
Mtodych Krytykow, ktorych werdykt po-
znamy juz za niewiele ponad tydzien:
Uniwersytet Jagiellonski: Dominika Bremer,
Marta Kasiel, Kinga Kurysia, Aleksandra Mah-
mud, Justyna Wota | Akademia Teatralna
w Warszawie: Katarzyna Malec | Uniwersy-
tet Gdanski: Joanna Gruca, Justyna Plichta |
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu: Marianna Kazimierczak, Jan Kaminski



[REC] 8 GRY I ZABAWY

WYKRESLANKA

Znajdz nazwiska 13 dramaturgéw i choreografow. Moga by¢ umieszczone wspak i na skos.
Podpowiedz: szukaj wérdd najbardziej goracych nazwisk sezonu teatralnego 2016/2017 oraz Festiwalu Nowego Teatru w Rzeszowie!
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Stowa do odnalezienia:
Buszewicz, Czaplinski, Holewinska, Wesotowski, Tomaszewski, Olszowy, Szturc, Prusak, Soth, Mistrikova, Janiczak, Injac, Sottysifiski
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