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Podobno jedna z prob do spektaklu
opartego na motywach Chiopow
Wtadystawa Reymonta wisiata na
wiosku, gdyz Krzysztof Garbaczew-
ski zagrozit, ze odmowi wspotpra-
cy, jezeli natychmiast nie dosta-
nie workéw z ziemia'. Jak wielka

! Radostaw Mirski, Backstage: wiernosé
piekniejsza od oryginatu, ,,Dwutygodnik”
2017, nr 211, http://www.dwutygodnik.com/
artykul/7186-backstage-wiernosc-piekniejsza-
od-oryginalu.html.

bytaby to strata dla teatru, gdyby
owa pogrozka weszla w zycie. Na
szczescie rekwizyt szybko sie od-
nalazt i dzieki temu przedstawie-
nie mogto by¢ zagrane, a pozniej
zaprezentowane w Rzeszowie.

Garbaczewski wychodzi naprzeciw popu-
larnemu ostatnio trendowi podkre$lania,
ze wszystkie dziatania sceniczne to fik-
cja. Dzigki uzyciu kamery termowizyjnej
odziera swoja sztuke z charakterystycz-
nego zafalszowania i iluzji. Wszak na-
wet $wietnym aktorom odgrywajacym

role Jagny (Magdalena Kolesnik) i Antka
(Mateusz Lasowski) trudno oszukac wi-
doczna na ekranie zwyzke temperatury
ciata proporcjonalng do wzrostu odczu-
wanych emocji w trakcie pocatunku. Re-
Zyser poprzez uzycie wizjera szklanego
oka wkrada si¢ w sam $rodek cztowieka
ijawnie dokumentuje cos, co najczesciej
pozostaje w ukryciu — czyli prawdziwe
emocje. Obnazenie chemicznych reakcji
ludzkich buduje fascynujaco-perwersyj-
na atmosferg, podszyta delikatna intym-
noscig. Wszystko to w ultradziwacz-
nej, postidyllicznej scenografii, ktorej
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gtownym elementem jest powigkszona,
jakby pajgcza, stalowa klatka z osadzonag
na samej gorze kulista lampa.

Sugerujac zatracenie charakterystycz-
nych dla figury cztowieka personalnych
cech, Garbaczewski (za pomoca kostiu-
moéw zaprojektowanych przez Stawomira
Blaszewskiego) ubiera swoich bohaterow
w uniformy przypominajace kosmiczne
kombinezony inspirowane poniekad wio-
ska smerfow, a ich dodatkowym atrybu-
tem czyni biate, dlugie skarpety — lecz
zeby innowacji stata si¢ zado$¢ — naciaga
jena glowy. Zabieg ten obrazuje suptanie
si¢ postaci w splatane relacje, zarowno
z punktu widzenia metaforycznego, jak
i dostownego. Rytm egzystencji miesz-
kancow Lipiec wyznacza przyroda — to
jej podporzadkowane sa cyklicznie wy-
konywane prace, a co za tym idzie, takze
specyficzny sposob myslenia o zyciu. Nie
brakuje rzecz jasna mocno oddzialuja-
cej postaci Boga, przemawiajacej przez
ksiedza, (Grzegorz Falkowski), ktora to
posrednio determinuje pewne zachowania
spoteczne. Cho¢ czyni to tylko pozornie,
gdyz prawda ewangelicznych przykazan
zanika chociazby podczas gwattu na Ja-
gnie, a nast¢pnie dokonanego nan gru-
powego ostracyzmu.

Znany z tworzenia oryginalnej dra-
maturgii swoich przedstawien, Garba-
czewski tym razem dwukrotnie, ironicz-
nie puszcza oko w strong wszystkich
tych, ktorzy zarzucaja mu niezgodno$¢
finalnego scenariusza z adaptowanym
tekstem. Pierwszy raz, gdy Zyd (Barba-
ra Wysocka) odczytuje dos¢ dtugi opis
zimowej przyrody, wycigty z drugiego
tomu Chtopow Reymonta. Po raz drugi,
gdy stare ksiazki oprawione w oktadki
Tekstow zebranych Jerzego
Grotowskiego sa bezpar-
donowo rabane siekiera na
drewnianym pienku przez
Antka Boryng — co moze
sugerowac chec odarcia
si¢ z géry narzuconych,
wymaganych przez trady-
cje, konwenansdw. Oprocz
tego spektakl bogaty jest
tez w zarciki srodowisko-
we, jak chociazby wypo-
wiedz: ,,Nie bedg si¢ z toba
ceckot” nawiazujaca do
bytego wspolpracownika
Garbaczewskiego — Mar-
cina Cecki.

Gdzies na skraju nie-
mocy 1 rzeczywistos$ci
wykreowany zostal $wiat

fot. Magda Hueckel

bedacy odpowiedzig na ziemskie niepo-
koje. Chlopi sa swoista impresja dotycza-
cq funkcjonowania wéréd szeroko rozu-
mianej spotecznosci, lecz bez nachalnego
moralizatorstwa i demagogii. Wioska nie-
spokojna i raczej niewesota pojawia si¢
tutaj w kontrascie do powszechnego i ste-
reotypowego myslenia o wiejskiej utopii.
Krajobraz Lipiec generuje takze skoja-
rzenia z mityczna strefa przeniesiong
na wielki ekran przez Andrieja Tarkow-
skiego w Stalkerze. Ztudna, fascynujaca
zona, w ktoérej na kazdym kroku czyha
wielkie niebezpieczefnstwo, a mimo to
bohaterowie nicustannie, wrecz maso-
chistycznie, pragna don powracac¢. Na
mys$l przychodza tez z filmy chilijskiego
rezysera surrealistycznego — Alejandro
Jodorowskiego, komunikujacego si¢ ze
swoimi widzami oryginalnym, erudycyj-
nym j¢zykiem artystycznym.

Bedac juz przy jezyku, nie sposob
wspomnie¢ o tym, ze Garbaczewski ostat-
nimi czasy porozumiewa si¢ w odmienny
sposob niz dotychczas. Dalej jego glos
jest zaposredniczony przez najrdzniejsze
sprzety nowej technologii, lecz teraz wy-
daje si¢ on bardziej klarowny i dojrzalszy,
aprzede wszystkim zdystansowany. Nie-
co mniej hermetyczny niz w krakowskim
Hamlecie, przyst¢pniejszy od warszaw-
skiego Roberta Robura, oryginalny i za-
bawny, a jednoczesnie wprowadzajacy
nute niepokoju, a takze objawiajacy si¢
kietkujaca refleksja. Garbaczewski od
dawna udowadnia, Ze jest jednym z naj-
oryginalniejszych polskich rezyseréw
teatralnych, o godnej pozazdroszczenia
wyobrazni, a po Chlopach wg Wiadysta-
wa Stanistawa Reymonta chyba nikt nie
ma juz co do tego watpliwosci.

Karolina Scigata

Bycie wedtug

Na plakacie do spektaklu Chfopi
Krzysztofa Garbaczewskiego wid-
nieje formuta,wg Wladystawa Rey-
monta”. | cho¢ przektad powiesci na
jezyk dramatyczny w przewazaja-
cej czesci eksploruje pierwowzor
dos¢ skrupulatnie, to podtytut, by¢
moze zupelnie niezaleznie od za-
mierzenia, staje sie dos¢ przenikli-
wy i ha pewno narzuca percepcje
przedstawienia.

Nawet z cickawosci cheielibysSmy ujrze¢
chtopski swiat. Siggamy wigc do powie-
$ci, gdzie znajdziemy poetycki opis zimy
— brudnej, blotnistej, wymrazajacej twa-
rze i palce — przez pisarza podany w spo-
sob dostosowany do wyedukowanego lub
edukujacego si¢, glodnego ciekawych
konstrukeji zdan odbiorcy, siedzacego
prawdopodobnie w eleganckim, cieptym
wngtrzu, moze pod kocem. Reymontow-
ska ,,mityzacja rzeczywistosci’” to termin
na dobre przytwierdzony do lektur, kto-
rego wyznacznikOw uczniowie musza
nauczy¢ si¢ na pamig¢. Tymczasem sami
chtopi nie uwierzyliby, ze jakikolwiek
mit okresla ich zycie, bo do niczego nie
jest im potrzebny. Nie musza postrzegad
rytmu roku odmierzanego przez wio-
sng, lato, jesien i zimg, i chrzescijanskie
Swieta, zeby umie¢ zajac si¢ tym, czym
musza, tym co jest wlasciwe kazdemu
z tych okresow. Garbaczewski tworzy
wiejski obraz obierajac podobna do zasto-
sowanej przez autora powiesci taktyke —
silnie estetyzuje.
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Barbara Wysocka czyta fragment
o tym jak wyglada w Lipcach zima i fak-
tycznie takze na scenie moment jej trwa-
nia, przedtuza si¢. Wiesniacy zamknig-
ci w chatach zaczynaja wi¢ si¢ w ich
wnetrzach z powodu nudy, zatrzymania
w bezczynnos$ci. Niektorzy wychodza
z domdw, bo musza —maja do wykonania
prace na polu albo w stodole. Kiedy mo-
ment opuszczenia chat nadejdzie, wiejska
spotecznos¢ cata gromada wytania si¢
z przymusowego ukrycia. Garbaczew-
ski aranzuje to poprzez taniec — aktorzy
ubrani w biate kombinezony, z naciagnig-
tymi na twarze materialowymi tubami,
wiaza si¢ w jeden sceniczny ,,element”.
W koncu oddzielenie si¢ jednostki od
zbiorowosci jest niebezpiecznym rozbi-
ciem, jak pisat Reymont.

Przestrzen sceny wypetniona zostata
kilkoma stelazami z grubych czarnych
pretow nasladujacych chaty. Widownia
usadowiona na czarnych pufach z krowi-
mi tatami, aktorzy w biatych kostiumach
i krotkich kaloszach, budza skojarzenie
Znowoczesnym pomieszczeniem, w kto-
rym ustawiono dojarki zakupione w ostat-
nich latach z dotacji unijnych. Panuje tu
wrecz sterylny porzadek. Jest tak przy-
najmniej do momentu, w ktérym Antek
(Mateusz Lasowski) nie zacznie rabaé
ksiazek, ktorych pozostato$ci zmieszane
z woda 1 mlekiem stworza specyficzne
btoto. Postaci zaktadaja na siebie pto-
cienne koszule i fartuchy, ich jednolitos¢
si¢ zaciera, dzigki czemu mozemy juz
rozpozna¢ w nich konkretnych bohate-
row. Mozna odnies¢ wrazenie, ze dopiero
w tym momencie zaczyna si¢ wlasciwa
fabuta, cho¢ ma ona przede wszystkim
charakter transu.

Hanka (Julia Wyszynska) wyko-
rzystujac swoja specyficzna, nieco

zapomniana, bo rutynowa seksualnos¢,
naktania na wpo6t $piacego meza do tego,
zeby znalazt pracg. Ta sama sekwencja
odgrywana jest kilka razy. Mtoda Bory-
nowa spedza czas na wciskaniu wypehio-
nymi powietrzem wypustkami w folio-
wym worku — to jej reczna robota. Jozka
(Klara Bielawka) biega z narzucona na
siebie sztywna peleryna imitujaca skore
zwierzecia, przez co, zwlaszcza w kon-
takcie ze starszym bratem, staje w tym
samym rzgdzie co stworzenia czekajace
w oborze, przy korytku. Takze Andrzej
Ktak weciela si¢ w cz¢$¢ majatku Bory-
néw, ktorym jest krowa. To ciekawe, ze
zwierzg obdarzane jest przez bohaterow
wigksza czutoscia niz sami darza siebie
nawzajem. Jagna (Magdalena Kole$nik)
oraz jej matka zdecydowanie odrozniaja
si¢ od Hanki i reszty kobiet. Dominiko-
wa (Ewa Skibinska) broniac corki przed
innymi mieszkankami wsi Lipce wy-
kreca tuz przed nimi ztota, dluga laska,
wykonujac szereg ruchéw w rezultacie
ktorych lekko odstania swoje ciato spod
roztozystej sukni. Przypomina wiejska
szeptuchg, pierwotnie wyzwolona, ale
mocno wsiaknigta w lokalna spotecznosc.
Jagna z kolei, ogrywa sama siebie, swojq
nudg, wycedzajac stowa wypowiadane
przewaznie bez najmniejszego uniesie-
nia czy poruszenia, z charakterystyczna
swoboda.

Pogrzeb Boryny (Arkadiusz Brykal-
ski) opowiadany jest z perspektywy ka-
mery, a wozek, ktory stuzy przemiesz-
czeniu si¢ sprzgtu staje si¢ funeralnym
konduktem bohatera. Nagrania w tej
czesci spektaklu Garbaczewskiego sa
tylko wzrokiem podgladacza widzacego
albo czarno-bialo, albo fragmentarycznie
(np. w momencie gdy Jagna jest gwalcona
na korytarzu za scena). Niekiedy widok
zupehie si¢ polaryzuje i ledwie mozemy
rozpoznawac ksztalty. Po §lubie Jagna
przede wszystkim nie chce $cina¢ wio-
sow. Przejmujaco mowi o tym w finale,
lezac na $rodku sceny pokryta ziemia,
ktora chwile wczesniej zostata obrzu-
cona. Symboliczne zachowanie dtugich
wlosow u mezatki, niestety, nie sprawi,
ze posta¢ Jagny zostanie zaakceptowana
przez wspdlnote.

Chiopi wg Wiadystawa Stanistawa
Reymonta (dodatek do tytutu §wiadczy
o tym, ze w tym wigkszym stopniu tak-
ze wg Krzysztofa Garbaczewskiego) na
szczgscie nie probuja by¢ rysem o wsi
ubranym w przedstawienie teatralne, sta-
nowiac szczegolowo dopracowane auto-
nomiczne dzieto sceniczne.

Z Pawtem Smagata, odtworca roli
Rocha w spektaklu Chtopi wg Wtady-
stawa Stanistawa Reymonta w rezy-
serii Krzysztofa Garbaczewskiego,
rozmawia Wiktoria Tabak

Poszerzanie
horyzontow

Wiktoria Tabak: Pierwsza realiza-
cja sceniczna Chlopow miala miejsce
w 1928 roku w Poznaniu, péZniej byly
premiery w Lodzi i w Warszawie. Jak
narodzil si¢ pomyst na wystawienie po-
wiesci Reymonta w Teatrze Powszech-
nym, czym dzi§ ten utwor moze zain-
trygowaé odbiorcow?

Pawet Smagata: Temat krazyt juz wceze-
$niej, pojawil si¢ dwa lata temu i tak
orbitowat wokot innych prac, ktore
tworzylismy z Krzyskiem. Chiopi to hi-
perspoteczny tekst i mozna wyczytac
z niego wiele nawiazan chociazby do
obecnej sytuacji w Polsce. Jest to tez
literatura, ktorag wzigliSmy na warsztat
z racji wieku, pewne konteksty z powo-
dow osobistych dopiero teraz zaczely nas
interesowac. Poza tym Krzysztof czgsto
zabiera si¢ za utwory z pozoru niesce-
niczne, jak cho¢by Niezwykle przygody
Roberta Robura Mirostawa Nahacza czy
Gwiezdne wojny George’a Lucasa (na
kanwie ktorych stworzony zostat sce-
nariusz walbrzyskiej Gwiazdy smierci).

Profesor Dariusz Kosinski w jednym ze
swoich felietonéw przywoluje mit na-
rosty wokol sposobu pracy Krzysztofa
Garbaczewskiego'. Podobno podczas
prob spektakl wedruje na przeciw-
ne antypody po to, aby cudownie, tuz
przed premiera urodzi¢ si¢ w spdjng ca-
los¢€. Jaki to wyglada w rzeczywistosci?
Wydaje mi sig, ze jest zdecydowanie
odwrotnie. Wszystko zmierza w bardzo
precyzyjnie okreslonym kierunku, tyle ze
jest on wielowarstwowy, co poczatkowo
moze nie by¢ do konca dla wszystkich
wyrazne. Pracujemy nad konkretnym
tekstem, uzupehiajac go filmami, innymi
ksiazkami czy dzietami sztuki i stad wy-
nika¢ moze 6w rozdzwigk. Lecz posiada
on zawsze wspolny akord, przyblizajacy

! Dariusz Kosinski, Wobec i wbrew, ,,Tygodnik
Powszechny” 2017, z 20 czerwca.
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nas do finalnego koncertu, jakim jest spo-
tkanie z publicznoscia.

Pana doswiadczenie wspolpracy
z Krzysztofem Garbaczewskim jest
wieloletnie, w jaki sposob przez ten
caly czas ta kooperacja ewoluowala?
Myslac o procesie zmian zachodzacych
podczas naszej znajomosci przychodzi
mi do glowy moment, kiedy w Krzys-
ku obudzito si¢ inne myslenie o teatrze.
Pamigtam spektakle grane praktycznie
bez udziatu publicznosci, jak chociaz-
by w Opolu, na ogromnej widowni dla
garstki studentéw zaproszonych przez
znajomych po to zeby$my mieli mozli-
wosC¢ podzielenia si¢ nasza praca z jakim-
kolwiek realnym odbiorca. Duzo wtedy
eksperymentowali$my, ale poZniejsze
przedstawienia tez nie sa pozbawione in-
nowacji. Chociaz, z drugiej strony Hamlet
jest chyba jednym z bardziej klasycznych
dziet wyrezyserowanych przez Garba-
czewskiego. O Robercie Roburze trud-
no mi opowiada¢ w kontekscie pracy,
poniewaz przyszedtem tam w naglym
zastgpstwie tuz przed premiera, t¢ rolg
zbudowat kto$ inny, ja ja tylko wypet-
nitem. Dopiero zaczynam ja traktowac,
jak swoja. W Chiopach nastgpuje proba
zburzenia jednolitej perspektywy. Rozsta-
wienie miejsc dla widzow dookota sceny
to zabieg pozwalajacy na gre z czwartg
sciana. Poza tym, jest to dzieto, ktore ma
nadzieje zblizy¢ sig bardziej do szeroko
rozumianego performansu, ktory doj-
rzewa z czasem. Aktorzy si¢ rozwijaja
1 dzigki temu zyskuja nowe narzedzia
do aplikowania ich w kolejne przebiegi
spektaklu. Takie laboratoryjne dziatania
wykonywane na boku, a nast¢pnie im-
plikowane w teatrze przywodza na mysl

Zrodto: TR Warszawa

skojarzenia z Grotowskim, ktory jest
gdzie$ w tej pracy stale obecny. Krzysiek
szuka najrézniejszych kanatéw komuni-
kacji z widzem, teraz bardzo interesuje
go badanie wirtualnej rzeczywistos$ci.

Co dla Pana jako aktora jest naj-
wazniejsze przy pracy z Krzysztofem
Garbaczewskim?

Dla mnie najistotniejszy jest fakt, ze to
wiasnie z Krzyskiem zaczatem swoja
przygodg z teatrem, ale takim sytuuja-
cym si¢ gdzie$ na pograniczu wydarze-
nia, performansu. Praca z nim daje mi tez
mozliwo$¢ obcowania z najrdzniejszymi
zespotami aktorskimi. Obserwacji ich
zmieniajacego si¢ nastawienia do Krzys-
ka: niektdrzy poczatkowo sa nieufni, ale
poddaja sig jego pozytywnemu wplywo-
wi, inni decyduja sig rzucic rolg.

Jak mialo to miejsce chociazby podczas
przygotowan do Pocztu Krolow Pol-
skich w Starym Teatrze w Krakowie.
Tak, ale rowniez w trakcie prob nad Iwo-
nq, ksiezniczkq Burgunda. Bo Krzysiek
z jednej strony ma fantastyczna intuicje,
a z drugiej kieruja nim bardzo silne prze-
konania dotyczace tego, ze wszystko co
robi ma giebszy sens. Nasza wspotpraca
jest dla mnie istotna z bardzo osobistego
punktu widzenia. Stworzyli§my razem
20 przedstawien w ciagu dziewigciu lat,
krecili$my filmy, robiliSmy czytania per-
formatywne, wszystko to byto bardzo cie-
kawym doznaniem. Praca z Krzyskiem
jest wymagajaca, ale przy tym niezwykle
otwierajaca, poszerzajaca horyzonty my-
Slowe. Pewnie dlatego niektorzy aktorzy
podazaja za rezyserami, w ktorych od-
nalezli czastke siebie i zafascynowali si¢
ich sposobem patrzenia na $wiat.

Witold Loska

Jak uratowac
sztuke?

Drugi dzien konferencji Nowe czy
stare mitologie? uptynat na zma-
ganiach zespotu z Instytutu Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk w War-
szawie, pod kierownictwem prof.
Krystyny Duniec, z reprezentacja
w sztuce zaangazowanej i zwiaza-
nymi z niej problemami. Liderka
najpierw zarysowata podstawy teo-
retyczne i intelektualne porusza-
nych zagadnien, zeby pdézniej Ewa
Hawelke, Antoni Michnik i Wiktoria
Wojtyra wypetnili teorie przykta-
dami i mozliwymi rozwigzaniami.

Duniec rozpoczgta swoj referat od pro-
by zanalizowania relacji reprezentacji
1 rzeczywistosci. Wskazata na czastko-
wa nature tej pierwszej, zaznaczajac, ze
mimesis wcale nie jest jej niezbgdnym
warunkiem. Zauwazyta rowniez wplyw
afektywnosci na ksztattowanie artystycz-
nego komunikatu, ktory z kolei implikuje
tendencje manipulatorskie sztuce postu-
gujacej sig reprezentacja. Przyktadowo,
wynikajace ze wstydu ukrywanie, se-
lekcjonowanie prezentowanych w polu
widzialno$ci zjawisk naprowadza nas
na polityczny charakter sztuki, ktora we-
dhug Duniec nigdy nie jest spotecznie
autonomiczna. Jedyna realnos$cia, jakiej
mozemy by¢ pewni w takim wypadku,
zostaje uczestnictwo i same strategie ko-
munikacyjne obserwowane niejako z dy-
stansu. Duniec postuguje si¢ tu metafo-
ra reprezentacji jako listu skradzionego
rzeczywistosci, czyli sytuacji, w ktorej
znaczace zastgpuje znaczone, a w efek-
cie rosnie rola odbiorcy w konstruowa-
niu komunikatu. Doskonatym przykta-
dem jest tu wedlug Duniec casus Klgtwy
1 rekonstrukcji medialnej spektaklu na
podstawie pogtosek, recenz;ji, spekulacji.
Tu czai si¢ jedno z gtéwnych niebezpie-
czenstw czy wrecz pulapek zwiazanych
z reprezentacja, ktora chcac nie chcac
postuguje sig sztuka zaangazowana: wy-
chodzac przeciwko zastanemu porzad-
kowi, moze go w efekcie konserwowac.
Tak byto wedtug Duniec we Wsciektosci
Mai Kleczewskiej, w ktorej epatowanie
przemoca, krwia czy pomalowanie twa-
rzy aktorki na czarno, zamiast niszczy¢
stereotypy tak naprawdg utrwala je przez
powtodrzenie. Podobnie sprawa wyglada



w Wotyniu Wojciecha Smarzowskiego,
w ktorym dostowne obrazy przemocy
zastgpuja wartosciowa analizg historycz-
na. Jako jedna z mozliwych strategii roz-
wigzania przedstawionych problemow
Duniec sugeruje konstruktywizm kry-
tyczny Taylora.

Wiktoria Wojtyra w swoim refera-
cie zastanowita si¢ nad kontrfaktualno-
scia (jako przestrzenia diagnozowania
kondycji podmiotu, a nie historycznych
spekulacjach) i lezaca w niej mozliwo-
$cia uniknigcia pulapki reprezentacji.
Zauwazyla, ze ponowoczesny podmiot
ulegt rozproszeniu, przyjat deleuzjanska
rizomatyczng ontologig, w ktorej staje sig
wielopodmiotem. To rozpoznanie znaj-
duje swoje odzwierciedlenie w teatrze
1 sztuce szczegdlnie w podejmowanych
przez artystow watkach biograficznych
1 strategiach opartych na spotkaniach nie-
mozliwych, bedacych swoista odtrutka
na rzeczywistos¢ faktualna. Wojtyra wy-
szczegoblnia kilka podstawowych funkcji
kontrfaktualnos$ci: afirmatywna, imagina-
cyjna, regulatywna i antyhegemoniczna,
ktora wykorzystuje Karol Radziszewski
w filmie MS 101. Opowiada on historig
nie-spotkania (jak okresla je prelegentka)
Ludwiga Wittgensteina i Georga Trakla.
Pojawiajaca si¢ w filmie, nigdy w rze-
czywistosci niezrealizowana, fantazja
intymnego zetknigcia si¢ dwdch gigan-
tow austriackiej kultury obrazuje wedlug
Wojtyry wspotczesne przeksztalcenia
podmiotowosci. Prelegentka zarysowu-
je rowniez problem od drugiej strony,
przedstawiajac problematyczny charak-
ter prob utworzenia przestrzeni dialogu
w rzeczywisto$ci faktualnej. Wykorzy-
stuje do tego spektakl Kibice Michata
Buszewicza, w ktorym rezyser starat si¢
stworzy¢ sytuacj¢ porozumienia migdzy
aktorami Teatru Zydowskiego a kibicami
Legii Warszawa. Mimo pozornych suk-
cesow przedsigwzigeie zostato w efek-
cie zniweczone przez o$wiadczenie or-
ganizacji kibicéw, w ktorej neguja oni
wszelkie inicjatywy opo-
wiadajace o ich spolecz-
nosci, ktore nie wychodza
od nich samych. Ciekawie
prezentuje si¢ w $wietle
kontrfaktualnosci spektakl
Mysli nowoczesnego Pola-
ka. Roman Dmowski (nie-
autoryzowana biografia),
w ktérym mozemy obejrzeé¢
spotkanie ideologa polskie-
go nacjonalizmu z filozof-
ka podejmujaca kwestie

totalitaryzmow, czyli Hannah Arendt.
W podsumowaniu Wojtyra przedstawia
gtéwne korzys$ci ptynace z wykorzysta-
nia strategi kontrfaktualnych w sztuce:
ostabienie metafizyki obecnosci, budo-
wanie przestrzeni dialogu czy obrona
Innego w sobie (jak chciataby tego Julia
Kristeva).

Ewa Hewelke w ramach wytchnie-
nia od gestego, akademickiego dyskursu
opowiedziata nam o wizerunkach dwoch
polskich aktorek, popularnych na prze-
fomie lat 80. 1 90.: Adrianny Biedrzyn-
skiej 1 Katarzyny Figury. W referacie
zatytutowanym Lepiej by¢ piekng i bo-
gatq zarysowuje pokrotce ich biografie
1 cytujac liczne wywiady z gwiazdami
(W tym te przeprowadzone przez Temidg
Stankiewicz-Podhorecka!), ujawnia pro-
blematyczne napigcie migdzy kreowanym
medialnie obrazem, bgdacym samospet-
niajacy si¢ przepowiednia, a ambicjami
aktorek 1 ich oczekiwaniami. Historia
nie konczy si¢ dobrze dla Figury, ktorej
wartos¢ w filmowym $wiecie od poczat-
ku kariery zasadzata si¢ (glownie z winy
oceniajacych powierzchownie mediow)
na jej walorach estetycznych. Podczas
gdy Biedrzynska odnosi sukcesy, Figu-
ra konczy na ,,seks-telefonie”, za pomo-
ca ktérego dzieli sig swoimi literackimi
probami.

Antoni Michnik opowiedziat o zjawi-
sku audiokomemoracji — upamig¢tniania
dzwigkowego —w konteks$cie I wojny
$wiatowej. Postugujac sig licznymi przy-
ktadami ze $wiata sztuki i zycia spo-
tecznego, zarysowat funkcjonowanie
reprezentacji w sferze dzwigku i jego
historycznej rekonstrukcji. Jak zauwaza
obecnie, w okolicach stuletniej rocznicy
wojny, mamy do czynienia ze swoistym
boomem audiopamigci, licznymi proba-
mi odtworzenia audiosfery z linii frontu
(nie istnieja zadne nagrania), a takze jej
tworczego wykorzystania czy wrecz per-
formatywnego odczarowywania majace;j
swoje zrodto w historii traumy.

fot. Jerzy Lubas
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Magda Batajewicz

Co zatruwa nasze
umysty?

Do jednego z ciekawszych i inspiru-
jacych wydarzen tegorocznej edy-
cji Festiwalu Nowego Teatru byt
panel dyskusyjny Nowe , ksiqzki
zbéjeckie”, czyli co infekuje zbioro-
wq wyobraznie Polakow?. To wyjat-
kowe spotkanie nalezatoby raczej
okresli¢ mianem goracej debaty,
podczas ktorej zaproszeni goscie
(m.in. prof. Zbigniew Majchrow-
ski i prof. Krystyna Duniec) wraz
ze zgromadzong na Malej Scenie
Teatru im. Wandy Siemaszkowej
publicznoscia zastanawiali sie
nad kategoria ,,ksigzek zbdjec-
kich”, podejmujac prébe redefini-
cji tego zagadnienia w kontekscie
wspoétczesnosci i dominujacych
dzis w kulturze tendencji i pradow
artystyczno-umystowych.

Rozpoczynajac od podstawowych kwe-
stii, jak rozumiana byta niegdys$ 1 jak
pojmowana jest dzi$ literatura zbdjec-
ka, rozmoéwcy podjeli probe uchwyce-
nia i sprecyzowania tego zagadnienia,
sygnalizujac jego mozliwe transformacje
1 kontynuacje w obszarze sztuki teatru
i performansu. Pojawily si¢ rdzne defi-
nicje i pytania. Czy ,,ksiazka zbojecka”
jest literatura graniczna, kluczowa dla
okresu wczesnej mtodosci, ktora towa-
rzyszy¢ moze nam rowniez w dojrzatym
zyciu? Czy moze sa to te ksiazki, kto-
re ,,wytamuja skrzydta do géry” — ucza
marzy¢, wywoluja tgsknotg, cierpienie
1 spustoszenie, stanowiac trucizng, ,,in-
fekujac umyst”? Czy ,,zbdjcami” sa jesz-
cze Mickiewicz, Reymont i Sienkiewicz,
Gombrowicz, Boy-Zelefiski i Milosz czy
raczej duet Strzgpka-Demirski? Czy nie
jest przypadkiem tak, ze ,,ksiggami zbo-
jeckimi” nazywamy dzis$ filmiki w inter-
necie, memy i gry komputerowe? Czy
w koncu ,,ksiggi zbojeckie” nie sa na-
szymi indywidualnym wyborem, swoista
odpowiedzia na rzeczywistos¢ 1 trawia-
ce ja spoteczno-polityczne rozmowy?
Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na
te pytania, ale dyskusja wokot nich byta
bardzo intensywna.
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,,Slady na dnie istnienia”,

czyli Do dna

7

Tegoroczna edycja rzeszowskiego
festiwalu zgromadzita mnéstwo
ciekawych i wzbudzajacych skraj-
ne emocje spektakli, z ktérych
wymieni¢ nalezy chocby Chtopow
Krzysztofa Garbaczewskiego, Slub
Anny Augustynowicz czy Bedzie
Panizadowolona, czylirzecz o ostat-
nim weselu we wsi Kamyk Agaty
Dudy-Gracz. Poza wspomnianymi
»wyjadaczami” organizatorzy za-
planowali prezentacje grupy mito-
dych-zdolnych poprowadzonych
przez Ewe Kaim. Na finat udamy
sie w przestrzen ludowych i pier-
wotnych piesni oraz drzemiacych
w nich mocy - wprost ,,do dna”
ludzkiego istnienia.

Hit sezonu, nagradzany na polskich i mig-
dzynarodowych przegladach teatralnych
spektakl wedtug scenariusza Kaim z dra-
maturgia Wtodzimierza Szturca, zain-
spirowany zostal fragmentami utworow
Oskara Kolberga, zbiorami piesni za-
pisanych przez ks. Wiladystawa Skier-
kowskiego oraz Spiewnika Kurpiow-
skiego. Spektakl dyplomowy studentow
krakowskiej Akademii Sztuk Teatralnych
(do niedawna PWST) Do dna to proba
sprawdzenia, czy potrzeba §piewu i pie-
$ni ulegly catkowitemu zanikowi. Czy

mozliwy jest jeszcze powrdt do zrodet,
z ktorych wylania si¢ na powierzchnig
ludzki glos? Czy w §wiecie chaosu, bez-
fadu i destrukcji dany jest nam jeszcze
powrdt do archaicznego §wiata piesni
oraz zlokalizowanie wtasciwego jej kodu
DNA? Jak pisza sami tworcy, ,,do tego
kodu wedrujemy”, do piesni, ktora ,,za-
wsze wynikata z glebokiej potrzeby odna-
lezienia zrodta mocy i tajemnicy. Wydaje
si¢ jednak, ze we wspotczesnym swiecie
piesn spoczywa w jakims utajeniu, ze jest
ukryta na giebokim dnie zycia — w za-
pomnieniu”. Warto odby¢ t¢ wedrowke,
zwlaszcza ze za przewodnikow bedziemy
mie¢ piatke fantastycznych mtodych ak-
torow 1 aktorek, obdarzonych niezwykta
energia i charyzma: Dominike Guzek,
Agnieszke Koscielniak, Weronike Ko-
walska, Jana Marczewskiego 1 Lukasza
Szczepanowskiego.

Do dna, fot. Bartek Cieniawa

Redakcja typuje
(i sie przedstawia)

Katarzyna Bolec — oprocz swojego za-
parzacza do herbaty najbardziej lubi spa-
cery nad Wistokiem i wypady na mia-
sto. Czyta, pisze, nie rysuje. Mito$niczka
ksiazeczek Erica Carle’a i muzyki Neila
Younga. Znajomos$¢ z teatrem — w fazie
rozwoju.

WYROZNIENIE: dla zespolu Teatru
z Walbrzycha za mozliwo$¢ poczucia
si¢ jak w prawdziwej wspdlnocie w cza-
sie bardzo teatralnego przedstawienia —
Gdyby Pina nie palita, to by zyla.

Maciej Guzy — student teatrologii na UJ,
wigkszos¢ zycia spedza na zastanawia-
niu si¢ dlaczego kocha teatr. Na spekta-
kle uwielbia jezdzi¢ pociagami, nigdy
autobusami. Wstydzi sig, gdy podczas
przedstawienia burczy mu w brzuchu.
WYROZNIENIA: Dla Andrzeja Ktaka
za przejmujaca kreacj¢ krowy w Chio-
pach. Dla zespotu Bedzie Pani zado-
wolona, czyli rzecz o ostatnim weselu
we wsi Kamyk za pokazanie jak blisko
z teatru do sali weselnej. Dla Eweliny
Marciniak 1jej Bzika. Ostatnia minuta za
udana probg wzbudzenia zainteresowania
skostnialego kolegi z redakcji. Dla Anny
Augustynowicz za dostrzezenie potencja-
tu wprowadzenia Slubu Gombrowicza
W swoja estetyke.

Jan Karow — od czasu podania w wat-
pliwos¢ istnienia kulturoznawstwa jego
status akademicki jest w nieustajacym
rozchwianiu. Gdyby ogarnat wczesniej,
zajmowalby si¢ muzyka. Lubi teatr, ktory
nie udaje zycia.

NAJLEPSZY SPEKTAKL: Sekretne zy-
cie Friedmanow. Imponujaca z kazdej
strony konstrukcja (scenariusz, rezyseria,
aktorstwo, scenografia) data wciagajaca
w rzadki sposob historig, w ktorej bole-
sny dramat rodzinny splott si¢ z pytaniem
0 mozliwos¢ dojscia do prawdy. Dodat-
kowe brawa za przeniesienie w nowa
przestrzen, w ktorej trzeba byto na nowo
doprowadzi¢ mechanizm spektaklu do
dziatania.

WYROZNIENIE: dla Grzegorza Fal-
kowskiego za rolg Henryka w szczecin-
sko-opolskim Slubie. To petna subtel-
nych odcieni kreacja podparta glgboka
lektura jednego z arcydziet polskiego
dramatopisarstwa.



Witold Loska — Teatr to dla niego apa-
ratura podtrzymujaca zycie, mozna go
odnalez¢ w Krakowie $ledzac $lad wy-
sypujacych mu si¢ z kieszeni biletow
do Starego. Ceni sobie ekstrawagancje
irzeczy niezrozumiale, nie cierpi dywa-
néw na scenie. Planuje zosta¢ krytykiem
ze wzgledu na urokliwa bezsensowno$¢
tego zawodu.

NAJLEPSZY SPEKTAKL: Slub w rezy-
serii Anny Augustynowicz, za niezwykle
precyzyjnie przeprowadzona mysl, dro-
biazgowo dopracowane kreacje aktorskie
1 wyciagnigcie Gombrowicza z odmgtow
metafizyki.

WYROZNIENIE: Bzik. Ostatnia minu-
ta w rezyserii Eweliny Marciniak, za
frywolna 1 przeurocza gre aktorow, bo-
lacy ze $miechu brzuch i wartosciowy
komentarz do polskiej rzeczywisto$ci
(tym razem tej na wakacjach), podany
w lekkostrawnej formule i w znakomite;j
oprawie muzycznej.

Marcin Migtus — urzeduje w Krakowie,
w Rzeszowie redaguje ,,[REC]Magazi-
ne”. W wiecznym teatralnym rozkroku.
Z jednej strony ceni prostote, z drugiej
widowiskowos$¢, cekiny i stroboskop.
Najbardziej lubi festiwale, moze wow-
czas obejrze¢ taka liczbe spektakli, by
przez nastepny miesiagc mie¢ §wigty
spokoj.

NAJELPESZY SPEKTAKL: Chtopi wg
Wtadystawa Stanistawa Reymonta za po-
rabanie Grotowskiego na scenie oraz hip-
notyzujacy obraz Lipiec w wersji techno.
WYROZNIENIE: Dla Cezarego Toma-
szewskiego 1 spektaklu Gdyby Pina nie
palita, to by zyta za dowcip, bezpreten-
sjonalnos¢, papierosowe choreografie
1 ksigzyc w peli. I za Britney.

Wiktoria Tabak — Studentka Wiedzy
o Teatrze 1 Zarzadzania Mig¢dzynarodo-
wego, trochg za duzo oglada i zbyt wiele
czyta, czego efektem jest skomplikowany
kontakt z rzeczywistoscia pozateatralng
(oile takowa w ogole istnieje). W zamian
nagrod specjalnych przyznaje ,,LUPY™.
ZY OTA LUPA: trafia do Krzysztofa Gar-
baczewskiego i catego zespotu warszaw-
skiego Teatru Powszechnego za ultrako-
smicznych Chtopow.

SREBRNA LUPA: wedruje w podzigko-
waniu za ,,ten ostatni papieros”, czyli za
spektakl Gdyby Pina nie palita, to by zyla
do Cezarego Tomaszewskiego, wspania-
lego watbrzyskiego teamu, a takze ex
aequo do Agaty Dudy-Gracz i jej kolek-
tywu za Bedzie Pani zadowolona, czyli

rzecz o ostatnim weselu we wsi Kamyk,
bo cho¢ zazwyczaj nie wierze artystom
na stowo, to jednak zadowolona bytam!
BRAZOWA LUPA: przechodzi na rece
egzotycznych tworcow przedstawienia
Bzik. Ostatnia minuta (Ewelina Marci-
niak & company).

MALA LUPKA: Dla Mai Kleszcz za mu-
zyke w Bziku. Ostatniej minucie.

Agata M. Skrzypek — inicjat ,M.”
wskazuje na obecno$¢ dwoch osobo-
wosci w jednym ciele, co pozwala na
uczestniczenie w festiwalu w ciagu dnia
i pracg nad tekstami do gazetki w nocy.
Redaktorka-wizjonerka, doktoryzuje si¢
na Wydziale Polonistyki UJ. Nie wie, co
lubi w teatrze najbardziej, ale cigzko jest
jej bez niego zy¢.

WYROZNIENIE: dla spektakli Bedzie
pani zadowolona, czyli rzecz o ostatnim
weselu we wsi Kamyk w Agaty-Dudy
Gracz 1 Bzik. Ostatnia minuta Eweliny
Marciniak za naprzemienne wyrywanie
widza do uczestnictwa i wciskanie go
w fotel oraz ex aueqo w kategorii ,,Gdy
Nie Mam Co Na Siebie Zalozy¢, Pozy-
czylabym Ktory$ Z Tych Kostiumow”.

Ida Slgzak — studentka kulturoznaw-
stwa 1 filozofii na Uniwersytecie War-
szawskim. Fascynuje si¢ teatrem i marzy
o tym, zeby si¢ nim zajmowac.
NAJLEPSZY SPEKTAKL: Nagrodg dla
najciekawszego wedruje do Bedzie Pani
zadowolona, czyli rzecz o ostatnim we-
selu we wsi Kamyk za ztozony 1 gorzki
portret polskiego spoteczenstwa.
WYROZNIENIE: Nagrodg dla zespotu
aktorskiego chcialabym przyznaé twor-
com Slubu, za mistrzowskie kreacje i do-
skonale postugiwanie si¢ stowem.

Karolina Scigala — studentka Wiedzy
o Teatrze UJ, od pisania o wiele bardziej
lubi czytad, ale kiedy czyta, to nie potrafi
nie pisac.

NAJLEPSZY SPEKTAKL: Bedzie Pani
zadowolona, czyli rzecz o ostatnim we-
selu we wsi Kamyk, za oddzialywanie
silnymi obrazami, za synchroniczne
potaczenie warstw wizualnej, stownej
i dzwigkowe;.

WYROZNIENIA: dla zespotu Gdyby
Pina nie palita, to by zyla, za ich taniec,
dla Joanny Laganowskiej za od$piewanie
barokowych piesni oraz dla Anny Augu-
stynowicz za niezwykle spdjna, precy-
zyjnie wykonang oraz wyr6zniajaca si¢
wsérdd innych konwencji, inscenizacjg
Slubu Witolda Gombrowicza.
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Bedzie pani zadowolona, czyli rzecz o ostatnim
weselu we wsi Kamyk, fot. Greg no-owak

Gdyby Pina nie palita to by Zyta, fot. Natalia
Kabanow

Bzik. Ostatnia minuta, fot. Natalia Kabanow
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Maciej Guzy

Festiwalowe menu

Spektakl spektaklem, ale teatru
bez jedzenia nie ma. Je$¢ musza
tworcy i jes¢ musza widzowie. Bez
solidnego obiadu nawet standar-
dowe dwie, trzy godziny dtuza sie
w nieskonczonos¢ (nie wspomina-
jac o 14-godzinnych Dziadach Za-
dary!) Zreszta wszyscy wiedzg, ze
burczenie w brzuchu niekiedy sty-
chaé¢ na widowni bardziej niz Furie
w Weselu Klaty. Najgorzej, gdy ak-
torzy jedzenie na scenie maja i nim
nie czestujq - siedza na wyciagnie-
cie reki przy dlugim stole i zajada-
ja zupe, podczas gdy vis-a-vis to-
czy sie walka z pustymi zotadkami.
Przetrwanie jednego spektaklu to
juz wyzwanie, a czasem trzeba ra-
dzi¢ sobie caly festiwal!

Przez ostatnie dziesig¢ dni zespot redak-
cyjny gromadzit doswiadczenie w zakre-
sie opracowywania planu festiwalowej
diety w mysl zasady: ,,szybko, tanio, do
petna”. Oto wyniki ich pracy:

Zasada pierwsza: pozna¢ kulinarng
topografi¢ miasta

Niezbedne minimum to odnalezienie
wszystkich miejsc oferujacych znizki
dla festiwalowiczow. Nic nie budzi takiej

satysfakcji, jak odejmowanie okre$lone-
go procenta od kwoty widocznej w menu
restauracyjnym. Warto takze zna¢ po-
tozenie lokali czynnych calodobowo —
nigdy nie wiadomo, czy pisana pdzna
noca recenzja nie wywota nagtej, nie-
odpartej potrzeby spozycia ulubionego
przysmaku.

Zasada druga: nie rezygnowad ze
$niadania

Festiwale maja to do siebie, ze spac¢ cho-
dzi sig raczej pdzno, co drastycznie utrud-
nia poranna pobudke. Ciepte t6zko kusi,
zeby pozosta¢ w nim jak najdtuze;j. Nie-
stety, hotelowe $niadania lubia znikac
zanim si¢ obejrzymy. A s one doskonata
okazja do zapelienia brzucha na przy-
najmniej pot dnia. Wystarczy opanowac
sztuke uktadania na talerzu kopczykow
jedzenia —im wigcej zmie$cimy, tym wig-
cej bedziemy musieli zjes$¢ (bo przeciez
nie wypada zostawic), a gtdd nie zasko-
czy nas az do p6znego obiadu.

Zasada trzecia: konferencje, panele,
bankiety

Zanim wyruszymy na festiwal koniecznie
trzeba zapoznac¢ si¢ z jego programem.
Selekcji spektakli, ktore chcemy zoba-
czy¢, musi towarzyszy¢ wyznaczenie
tzw. spozywczych momentow strategicz-
nych. Gdy tylko widzimy, ze wydarze-
niom artystycznym towarzyszy¢ bedzie
konferencja, dyskusja badz gala, musimy

si¢ na nich znalez¢! Nie dos¢, ze jest to
doskonata okazja do poznania ciekawych
0sob, to na dodatek, ich nieodtacznym
elementem sa drobne poczestunki dla
uczestnikéw — warto skorzystac!

Zasada czwarta: kawa i papierosy
Do palenia nie namawiamy, przeciez
wiemy, jak to si¢ konczy — Gdyby Pina
nie palita, to by zyta. Jednak w sytuacji
awaryjnej, gdy chcemy oszuka¢ wtasny
zotadek (na jedzenie nie ma czasu, bo
gonia dziennikarskie deadline’y), warto
zrobi¢ krotka przerwe na papierosa —
chwilowe uczucie syto$ci gwarantowane.
Dla niepalacych: przerwe na fajke mozna
zastapi¢ przerwa na kawe — daje podobne
efekty. Ewelina Marciniak szczegdlnie
poleca Tchibo Family.

Zasada piata: bezwzglednie chodzi¢ na
spektakle Agaty Dudy-Gracz

Bedzie pani zadowolona, czyli rzecz
o ostatnim weselu we wsi Kamyk udo-
wodnito, ze z teatru nie trzeba wychodzi¢
glodnym i spragnionym. Wrecez przeciw-
nie. Wystarczy zwawo udac¢ si¢ na prze-
rwe 1 Smiato chwyta¢ czekajace w foy-
er pajdy chleba ze smalcem. Niestety,
poki co dotyczy to tylko poznanskiego
przedstawienia Agaty Dudy-Gracz. Jako
redakcja mamy jednak nadziejg, ze po-
myst ten stanie si¢ precedensem, a czg-
stowanie publicznosci kminkowa pajda
(1 wodka!) norma.
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