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Wiktoria Tabak

Co probujesz ukryc?

Gdzie szuka¢ substytutéw poczucia
bezpieczenstwa i stabilnosci emocjo-
nalnej, jezeli osoby najblizsze tego
nie dostarczyly? Jak poradzi¢ sobie
ze wspomnieniami z dziecinstwa,
ktore zamiast by¢ beztroskie i ko-
lorowe, przepelnione mitoscia i ak-
ceptacja ze strony rodzicow, okazatly
sie zaczatkiem dorostego koszmaru?
Jednym z mechanizméw obronnych
psychiki (wprowadzonych do psy-
choanalizy przez Zygmunta Freu-
da) jest wyparcie, nieSwiadome badz

wtérne, usuwanie nieprzyjemnych
wspomnien. Gdy jednak system ten
uruchamia sie zbyt czesto, konfron-
tacja z przykrymi przezyciami prze-
staje nastepowac w sposéb jawny,
a zaczyna dziata¢ utajniona. Upio-
ry przesztosci pojawiaja sie w naj-
mniej oczekiwanych momentach,
obezwtadniajac fizycznie dojrzate-
go cztowieka, ktéry w glebi duszy
wciaz jest zagubionym dzieckiem
Z nieprzepracowana gama hiezaspo-
kojonych pierwotnych potrzeb.

Stowacka artystka, Slava Daubnerova,
w rodzimym kraju uznawana za fenomen,
gdyz zajmuje si¢ rownoczes$nie rezyse-
ria, dramaturgia, nierzadko tez scenogra-
fia 1 kostiumami, a ponadto wystgpuje
w swoich przedstawieniach, zainspirowana
zyciorysem stynnej francuskiej rzezbiar-
ki, Louise Bourgeois, stworzyta opowies¢
o afektywnym oddzialywaniu retrospekcji.
Jej performans to podszyte lgkiem i za-
woalowang frustracja studium przypad-
ku, ktorego dziatania maja potencjat au-
todestrukcyjny. Cells/ Komorki sa proba
udzielenia odpowiedzi na pytanie o wplyw
doswiadczen z dziecinstwa i mtodosci na
doroste zycie, a takze zmierzeniem si¢
z wykreowanym w psychice wigzieniem
(z ktorego, zdawac by si¢ mogto, nie ma
ucieczki). Postugujac si¢ montazem i de-
konstrukcja, mieszajac rozne style arty-
styczne, Daubnerova kreuje $wiat izolacji
przepetniony intymnymi i bardzo osobisty-
mi historiami, obrazujacymi — najprosciej
mowiagc — wewngtrzny dramat bohaterki.
Nieprzezyte traumy sa stale obecne w jej
terazniejszosci i uniemozliwiaja Swiadoma
egzystencje ,,tu i teraz”.

Daubnerova prowadzi narracjg posil-
kujac si¢ fragmentami wywiadow, dzien-
nikoéw i wypowiedzi francuskiej rzezbiar-
ki. Tworzy posta¢ uwiklana w przesztosc,
z ktora nie chee lub z jakiego$ powodu
nie potrafi si¢ rozsta¢. Swiadczy¢ moga
o tym stoiki-pamiatki, chomikowane row-
no obok siebie w klatce badz wiele innych
elementow scenografii takich jak szkielety
krzeset, nienadajacych si¢ juz do siedzenia,
zawieszone pod sufitem dziecigce ubranka,
plastikowe kubki jednorazowego uzycia.
Wszystko to tworzy przestrzen symbolicz-
na, silnie determinujaca kolejne decyzje
bohaterki. Mechaniczne przestawianie sto-
jOW 1 precyzyjne przelewanie cieczy mig-
dzy naczyniami duzo mowi o jej kompul-
sywnej osobowosci. Sugeruje to rowniez
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przejmujaca scena, w ktorej performerka
zaktada na siebie wyraznie za matla, biata
koszulg oraz kamizelke, i z uporem probuje
si¢ w nie zmiesci¢, a gdy to zawodzi, za-
czyna nerwowo zszywac bluzke igla i nitka.
Nasuwa si¢ tez wniosek, ze na wigkszo$¢
jej niestabilnych zachowan miat wptyw
ojciec, ktorego stowa bohaterka zapisuje
kreda na biatej tablicy niczym przykazania.

Tytutowa komoérke mozna interpreto-
wac na kilka sposobow. Po pierwsze, jako
co$ klaustrofobicznego, zamknigtego, bez
wyjscia, a wigc wigzienie — miejsce, w kto-
rym wychodza na jaw instynkty, a samot-
no$¢ zdaje sig¢ nazbyt glosna, by moc ja
znie$¢. Z drugiej strony, komorka to tez
podstawowy budulec organizmu ludzkiego,
jego najmniejsza, niezbgdna czastka. Idac
tym tropem, mozna spojrze¢ na komor-
ki jako na zbioér fundamentoéw spoteczen-
stwa, a w tym takze rodziny. Co wigcej,
Cells/ Komorki sa rowniez bezposrednim
nawigzaniem do cyklu prac Louise Bourge-
ois, ktory zaczela tworzy¢ w wieku 80 lat,
bedac juz wptywowa artystka. Dokonata
w nim wiwisekcji swojego dziecinstwa. Na
cykl sktadaty si¢ przedmioty obudowane
w metalowe klatki, bedace metafora siatki
ludzkich wspomnien — tych spychanych
w niepamig¢, ktore jednak powracaja pod
postacia fobii, atakow strachu przed wyj-
sciem z domu, czy niedajacej si¢ poskro-
mi¢ paniki. Sama Bourgeois podkreslata
w wywiadach, ze niemozno$¢ zaakcepto-
wania trudnych przezy¢ skierowata ja ku
rzezbiarstwu. W Polsce prace pokazywa-
no w warszawskiej Zachgcie — Narodowej
Galerii Sztuki.

Potgodzinny performans Daubnerovej
nie pozostawia odbiorcow w sferze obo-
jetnosci. Stworzony przez nig mikro§wiat
wewngtrznych trosk moze by¢ lustrem dla
kazdego z widzow, chociazby dzigki szero-
ko zarysowanej panoramie metaforyczne;j.
Niewatpliwym atutem przedstawienia jest
gra z uczuciami, pozbawiona patosu. La-
two byloby przeszarzowac i przekroczy¢
granice migdzy subtelnym procesem uka-
zywania emocji a ich groteskowa hiperbo-
lizacja, z czego jednak stowacka artystka
wychodzi obronna r¢ka.

Karolina Scigata

Komarki mojego ciata, nie Swiata

W swoim performansie Slava Daub-
nerova pokazuje proces stwarzania
sie i funkcjonowania pewnego we-
wnetrznego Swiata, ktory powstat
jako reakcja na bodzce z zewnatrz,
by sie przed nimi chronic. Nie jest to
przypadkowy swiat - znajdujemy sie
w glowie rzezbiarki Louise Bourgeois.

Artystka wchodzi w utozona w litere ,,L.”’
przestrzen; zatrzymuje si¢ z boku widowni
przy klatce, ktora jest jednoczesnie potka
na sloiki. Nie kazdy widz moze ja w tym
miejscu zauwazy¢, ale to tam zaczyna si¢
opowies¢ o $wiecie, ktory performerka
konstruuje i na biezaco ttumaczy — sobie
oraz widzom. U poczatku wszystkiego, jak
to zwykle bywa w autobiografiach, stoja
rodzice. W przypadku bohaterki Cells to
ojciec bedzie jej gtbwnym antagonista. Ta
silna i szorstka postac stale powraca w po-
wtorzeniach, ze nie chce mie¢ stabowitych
dzieci, ze to on dat zycie Louise i ma by¢
mu wdzigezna. Przejmuje kontrolg nad
umystem bohaterki, powoduje jej bunt,
niezrozumienie i cierpienie. Performerka
staje pod $ciana i zaczyna odrysowywac
na niej miarki wyznaczajace jej wzrost (od
wigkszego do mniejszego), a obok nich za-
pisuje kolejne zdania swojej historii. Jak
si¢ pozniej okaze, pierwsze zdanie stwo-
rzy podstawg dla piramidy kolejnych — az
na szczycie gorowac beda dwa ostatnie
stlowa: ,,Mo6j ojciec”. Tak wiasnie prze-
ciez snuje si¢ opowiesci o wlasnym zyciu,
cofa si¢ w przeszto$¢ po to, by si¢ z nia
rozprawi¢, uporac¢ i w efekcie odmieni¢
terazniejszos¢, poprawiajac swoj stan psy-
chiczny. Kobieta coraz bardziej zaglgbia
si¢ w swoj Swiat, jego powstawanie jest
dla niej terapeutyczne, dzigki niemu zy-
skuje pewno$¢ siebie, dochodzi do poro-
zumienia ze soba. Niezaleznie od tego, jak

dyskusyjne byloby stwierdzenie, ze skoro
czynne bycie wsrod ludzi jest trudnoscia
nie do pokonania czy tez mocowaniem sig
bez posiadania mocy, to w gruncie rzeczy
czlowiek jest przeznaczony do zycia same-
mu jako niezalezna jednostka, do odkrywa-
nia pojedynczych komoérek swojego ciata.
Wyczulenie sig na siebie w przestrzeni, na
site swojej obecnosci w niej powoduje, ze
otoczenie rowniez staje si¢ wyrazniejsze,
wazniejsze 1 ujawniaja sig restrykcyjne
zasady jego funkcjonowania. To wrazenie
uplastycznia si¢ w performansie — podtoga
sceny znaczona jest kropkami, kreskami
i krzyzykami z tasmy, na ktorych w odpo-
wiednim momencie ma stana¢ konkretny
przedmiot. Tak wigc najpierw performerka
tworzy okrag z wielu plastikowych sto-
ikdw, ktorego centralng czgscia jest rama
krzesta bez siedziska. Kobieta, kleczac
w kole, przelewa czerwona ciecz z naczy-
nia do naczynia, jakby odprawiala czary.
Moze zaklina siebie, moze granice, ktore
sobie wytyczyta. Wreszcie zeluje sobie
wlosy, usztywnia je, unieruchamia. Ubiera
na siebie dziecigcy, chtopigey kostiumik
i z naparstkiem na palcu zszywa niedopi-
najaca si¢ koszulg, zaczynajac panicznie
krzycze¢ o samokontroli — niewyrazaniu
zlosci, strachu, smutku, troski. Zupetnie
wbrew swojemu stanowi.

Daubnerova opowiada nam o nadwraz-
liwej osobowosci artystycznej pograzonej
w depresji, ale migdzy wierszami wplata
przepis na to, jak dawac sobie radg, gdy
zewngtrzny $wiat jest zty, jak znieczuli¢
si¢ wobec zgubnego oddzialywania sta-
néw niezadowolenia, bezsensu, frustracji
ciagnacej si¢ bez powodu. Sugeruje, ze
trzeba si¢ zamknaé — po to, zeby nie zostaé
dotknigtym. Jak mowi: ,,mnie nie mozna
niepokoi¢, nie mogg by¢ zaniepokojona”.
Bohaterka konczy swoja opowies¢, wresz-
cie oznajmiajac wprost:
to wszystko wina ojca.
Ale czy takie podsu-
mowanie moze by¢
rozwigzaniem? Czy
rzeczywiscie jest za-
konczeniem? Moze
Komorki maja swoj
ciag dalszy w czyich$
innych komoérkach —na
przyktad widzow?

fot. Jan Chlewik



Wiktoria Tabak
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Anna Frank byta bez watpienia po-
stacig niezwykta. Po przejeciu wia-
dzy w Niemczech przez Hitlera, wraz
ze swoja zydowska rodzing (matka
- Edith, ojcem - Ottonem, siostra
- Margot) przeniosta sie do Amster-
damu. Przez dwa lata (1942-1944)
Frankowie z czwérka znajomych,
ukrywali sie przed nazistami w daw-
nej oficynie. To wiasnie tam trzyna-
stoletnia Anna zaczynata zapisywac
swoje pierwsze notatki w albumie,
ktéry otrzymata na urodziny. Nie-
stety, nie udato sie zapobiec wy-
woézce do obozu koncentracyjnego,
z ktérego ocalatlym wyszedt jedynie
jej ojciec - Otto Frank. To wlasnie
dzieki niemu dzi$ znana jest historia
tej mtodej, acz nad wyraz dojrzatej
dziewczynki, ktérej marzeniem byto
mie¢ kogos bliskiego, komu mogtaby
wyzna¢ wszystkie najskrytsze mysli
i odczucia, ktora pragneta zostac pi-
sarka. Otto byt pierwszym wydawca
jej dziennikéw, ktore zredagowat do
bardzo uszczuplonej wersji, pozba-
wionej m.in. typowych dla dojrzewa-
jacych dziewczyn watkéw mitosnych.

Wspotpraca pomigdzy Teatrem im. Wandy
Siemaszkowej w Rzeszowie a stowackim
Teatrem Panstwowym Koszyce zaowoco-
wata polskim pokazem spektaklu tanecz-
nego w rezyserii Ondreja Sotha. Artysta
przeniost na sceng biografi¢ Anny Frank,
positkujac si¢ przy tym tresciami zapisa-
nymi w jej pamigtnikach. Przedstawienie
rozpoczyna si¢ od beztroskiej zabawy, go-
nitwy mtodziakow. Dziewczyny posytaja
chtopcom zalotne spojrzenia, a ci, zgodnie
z zasada ,,kto si¢ lubi, ten si¢ czubi”, nie
pozostaja obojgtni na tego rodzaju zaczepki.
Nic nadzwyczajnego sig nie dzieje, ot infan-
tylne gierki, ktoz przez to nie przechodzit?

Po6zniej mtodziutka Anna Frank
($wietna Tana Pauhofova) zasiada na sto-
le i kolejno przedstawia swoich towarzyszy.
Otrzymuje tez czerwone czotenka na obca-
sie, ktorych tadunek symboliczny prowo-
kuje interpretacje dotyczace rytuatu przej-
$cia. Sama czerwona barwa zawiera wiele
znaczen, mozna ja analizowa¢ pod katem
koloru mitosci, skrajnych uczu¢, namigt-
nosci czy kobiecos$ci. Jednak wszystkie
te interpretacje brzmia jak przykry zart
w kontekscie tego, co zaraz wydarzy sig
na scenie i zdarzyto si¢ w jej zyciu.

RECENZIA [REC] 3

fot. Joseph Marcinsky

Labgdzim $piewem dobrych czasow
Anny, jej adoratora i rodziny, jest powoli
narastajaca muzyka Astora Piazolli. Wy-
brzmiewa utwor bedacy synonimem wol-
nosci i swobody, czyli — Libertango. Lecz
niedtugo pozwolono si¢ mtodym ludziom
owa sielanka cieszy¢é. W momencie, gdy
wybrzmiewa ostatni dzwigk tanga, zaghusza
go przerazliwy alarm, zwiastujacy koniec
zycia w dotychczasowym ksztalcie. Teraz
zamiast radowaé si¢ wsrod rytmicznych
podrygow, trzeba walczy¢ o przetrwanie.

Zajmujacy spora czgS$¢ sceny
prowizoryczny schron (z umieszczong po-
srodku niego rura) zamienia si¢ w ostatnia
deske ratunku dla grupki bohaterow. Pod
metalowa konstrukcja probuja sprawiac¢
pozory normalnosci i wies¢ co$ na pozor
codziennego zycia. Jednoczy ich wspolnota
i wypehiajaca serca mitos¢. Niestety, nie-
trwato$¢ tego azylu demaskuja hitlerowscy
zohierze. Pigtro po pigtrze, powoli roz-
montowuja schronienie Frankow. Krok
po kroku zabieraja im coraz wigcej prze-
strzeni, pozostawiajac w zamian jedynie
klaustrofobiczny obszar, w ktérym quasi-
-normalne funkcjonowanie przestaje byc¢
mozliwe. Ciekawy jest tutaj rOwniez zabieg
schowania aktorow grajacych zotnierzy (w
przerwach od sekwencji dekonstrukeji bez-
piecznej przystani) za reflektorami. Kieruja
oni wigzkami §wiatla, ktorych strumienie
przestaja by¢ wtedy oznaka nadziei czy
wybawienia, wrgez przeciwnie — staja si¢
symbolem opresji, szpiegostwa i nadciaga-
jacego niebezpieczenstwa. A to nieubtagal-
nie nadchodzi. Taniec straznikow z ofiarami
zestanymi do obozu, przypominajacy sre-
dniowieczne danse macabre, jest jednym
z najbardziej przeszywajacych momentow

w tym spektaklu. Sita i krzepkos$¢ oficerow
catkowicie zniewala kruche, oczekujace na
$mier¢, poddajace si¢ ciata ofiar.

Opowiadana historia jest sama w so-
bie niezwykla, ale jednak nie udatoby sig
stworzy¢ tak wstrzasajacej atmosfery, gdy-
by nie §wietnie poprowadzona dramatur-
gia ciata. Warto wspomnie¢, ze aktorzy to
w wigkszoS$ci tancerze koszyckiego baletu.
Dzigki temu wigkszy nacisk skierowano na
cielesnos$¢, anizeli mimike — co $wietnie
sprawdzito si¢ w przywotanej opowiesci,
wzbogacajac ja i uzupelniajac o nowe plasz-
czyzny odbioru. Fizyczna plastycznos$e,
ogromne poktady talentu i niesamowita
precyzja w wykanczaniu kazdego ruchu
sprawily, ze od widowiska trudno chocby
na chwilg¢ oderwac wzrok.

Dziennik Anny Frank to przejmujaca
1 wzruszajaca opowies¢ o wartosciach, ide-
atach, sztuce, niezwyklej checi zycia i prze-
zywania, a takze marzeniach. Zatrwazajacy
dramat cztowieka dotknigtego widmem
wojny — tej ktora, podczas kolekcjonowa-
nia swoich martwych zniw, zupelnie nie
liczy si¢ z niczym ani z nikim.

fot. Joseph Marcinsky
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Ida Slezak

Szczescie w czasach zagtady

Spektakl Dziennik Anny Frank roz-
poczyna dziecieca gra w berka. Nie-
winnos¢ bawiacych sie odgaduje-
my z szerokich uémiechéw, réwnych
warkoczykéw u dziewczat, czapek na
gtowach chlopcéw. Ta scena juz kryje
w sobie a rebours groze przysztych
tapanek. Po chwili dzieci zastepuja
inni: konkretne postaci opisywane
przez Anneg, jej rodzina, towarzysze
z kryjowki. Relacje z nimi beda jed-
nym z najwazniejszych elementéow
tanecznego spektaklu, w ktérym nie-
mal wszystko, co sie wydarza, na-
biera gtebi w stosunku do drugiego
cztowieka.

Anna przedstawia takze siebie. Co wymow-
ne, otwiera przedstawienie stowami pocho-
dzacymi z ostatniego wpisu w prowadzo-
nym przez siebie dzienniku. Jej postac nie
ewoluuje, juz na poczatku jest refleksyjna
1 patrzaca w swoje wngtrze dziewczyna,
gorzko doswiadczona przez wojng. Mie-
szanka niewinnosci i chtodnego namystu.
Podobnie monolityczne sa takze pozostate
postaci — juz w petni uksztattowane wedruja
przez dziejowe zawieruchy.

Pogarszajaca si¢ sytuacja politycz-
na przyttacza stopniowo bohaterow, nie-
uchronnie prowadzac do okrutnego konca,
ktorego oczekuja wszyscy widzowie. Choé
historia naznaczona jest od poczatku tra-
gicznym finatem, nie zmierza w jego kie-
runku prosta droga. Wiele uwagi po§wig-
cili tworcy perypetiom zycia w kryjowce:
konfliktom, rado$ciom, Igkom, rutynie, ale
i momentom $wiatecznym. Scena wtargnig-
cia nazistow szokuje swoja brutalnoscia.
Potem wszystko toczy sig szybko: pasiaki,
oboz koncentracyjny, przerazenie, $mierc.
Ocaleje tylko ojciec Anny, ktoéry po po-
wrocie odzyska jej dziennik i postanowi
opublikowa¢ zapiski corki.

Przejrzystej akcji towarzyszy prosta
muzyka, niestety zbyt nachalnie wyrazajaca
emocje postaci. W spektaklach tanecznych
muzyka nadaje ton catemu przedstawieniu,
wchodzac w wieloznaczne relacje z tym,
co na scenie. Potrzebuje przestrzeni dla
siebie, nie moze by¢ tylko monotonnym,
przezroczystym tlem. W tym wypadku
zabraklo nieoczywistosci, co skutkowato
dtuzyznami, wypetnionymi tylko przez
jednostajne powtorzenia. Ucierpiala na
tym takze choreografia: uginajaca si¢ pod

cigzarem granicznej problematyki. Nad-
miar napigcia nie pozwolil na swobodg
i eksperyment. Tancerze zamkngli swoje
mozliwosci w kilku gestach, ktore odtwa-
rzaja az do znudzenia.

Twoércy w znamienny sposob odno-
sza si¢ do kwestii archiwum. W spektaklu
dziennik zyskuje podwdjny status: istnieje
po prostu jako obiekt, ale takze jako nadbu-
dowana nad martwym przedmiotem osoba.
Annie towarzyszy dziewczynka, pamigtni-
kowy awatar ze $wiata wyobrazen. Bohater-
ka konsekwentnie wszystkie swoje wpisy
komponuje w formg listu adresowanego do
przyjaciotki imieniem Kitty. Sam dziennik
byt jej przyjaciotka. Dopiero pozniej, wraz
z pojawieniem si¢ §wiadomosci, ze zapiski
moga by¢ waznym swiadectwem, dowodem

fot. Joseph Marcinsky

zbrodni wojennych, Anna zaczgta przere-
dagowywac¢ wspomnienia. Porzadkowata
tres¢, eksponowata zagadnienia politycz-
ne, opisy dyskryminacji i zycia w ukryciu.
W koncu pozostaty po niej dwa dzienniki,
co by¢ moze symbolizuje takze podwojenie
sceniczne. Kiedy dziennik przejmuje ojciec
dziewczyny, bierze on ze soba tylko notat-
nik, natomiast jego zywej reprezentacji na-
wet nie zauwaza. W tej interpretacji ojciec,
podejmujacy decyzje o wydaniu pism pod
wilasna redakcja, nie czyni zados$¢ §wiadec-
twu zostawionemu przez corkg, poniewaz
odrzuca znaczna jego czgsc.

Historia Anny Frank stawia pytania
o mozliwos¢ i warunki szczgscia, opowia-
da o potrzebie oddania si¢ idei i poddaje
refleksji problem swiadectwa. Mimo nie-
dociagnieé technicznych Ondrej Soth i ze-
spot Teatru Panstwowego Koszyce zdotali
stworzy¢ przedstawienie wielowatkowe,
mogace by¢ zrodlem wielu poglgbionych
refleks;ji.



fot. Maciej Mikulski
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Karolina Scigata

Uroczyste otwarcie

Rozpoczecie czwartej edycji Festi-
walu Nowego Teatru nastapito tuz
przed pokazem spektaklu Ondreja
Sotha Dziennik Anny Frank, ktéry wy-
raznie sprofilowal stowa, jakie padty
podczas otwarcia.

Dyrektor Teatru im. Wandy Siemaszkowej
w Rzeszowie w swojej przemowie inaugu-
racyjnej zwrocit uwagg na pewien dopetnia-
jacy sig dysonans, ktory zachodzi w teatrze
ostatniego czasu, a mianowicie, tytutowy
»Nowy teatr” zajmuje si¢ ,,odwiecznymi
problemami”. Dzigki doborowi spektakli
my, widzowie, bedziemy mieli mozliwosé¢
zastanowienia si¢, czemu shuzy ped §wia-
ta i czym sa ,,nowe mitologie”, ktore Jan
Nowara okreslit pragnieniem znalezienia
sensu. W nadchodzacym tygodniu czeka
nas okoto trzydziestu wydarzen kultural-
nych. Poza spektaklami beda to panele dys-
kusyjne, konferencje i projekcje filmowe.
Tegoroczne jury zasilila wciaz studiujacy
mlodzi teatrolodzy, natomiast swoj werdykt
bedzie mogta wyda¢ takze publicznosé
idziennikarze. Pojawienie si¢ w programie
watku sytuujacego ,,nowy teatr” w szer-
szej, europejskiej perspektywie podkre-
$la nawiazanie partnerstwa ze stowackim
Panstwowym Teatrem Koszyce. Stojacy na
jego czele Peter Himi¢ mowil o widzach
jako o specyficznym gronie, ktore taczy
otwartos¢ na sztukg i cheg¢ przyjmowania
jej roznorodnych form.

Po zakonczonym spektaklu (uhonoro-
wanym nagroda krytykow stowackich za

najlepsze przedstawienie z zakresu bale-
tu i teatru tanca) w trzech kolejnych mo-
wach inauguracyjnych podniesiona zostata
kwestia wieloplaszczyznowego zrozumie-
nia. Zainspirowana zreszta koncowa partia
spektaklu, w ktorej Anna Frank u§wiadamia
sobie ksztattujaca si¢ w niej powagg i mowi
o probie spogladania na rzeczywisto$¢ z kil-
ku perspektyw, doceniania tego wszystkie-
£0, CO W Zniszczonym wojna swiecie ostato
si¢ wokot niej. Zastanowiono si¢ nad tym,
jak wazne jest, by porozumiewac si¢ na
biezaco, ,,czego wciaz nie umiemy” i by¢
moze nigdy nie nauczymy sig tego w petni.
161 17 listopada 1989 roku w Czechosto-
wacji miaty miejsce demonstracje studen-
tow, od ktorych rozpoczeta sig ,,aksamitna
rewolucja”, majaca doprowadzi¢ do zmia-
ny ustrojowej. Z tym nawiazaniem kore-
sponduja stowa, ktore padty wczorajszego
wieczora, okreslajace teatr jako ,,warto$¢
zycia spotecznego, aktywizacja ciata i umy-
stu, narzgdzie integracji”.

Teatr staje si¢ nowy po to, aby nie-
ustannie mogt dawa¢ podwaliny dziata-
niom spotecznym. Trudny temat spektaklu
inauguracyjnego — Holokaust, w swoich
reprezentacjach kulturowych nadal jest
fagodzony lub traktowany pompatycznie.
Dzigki tej polaryzacji po raz kolejny mogt
zosta¢ podjgty — w teatrze i wobec uczest-
nikow Festiwalu — ale zdaje sig, ze powoli
potrzebne jest inne, nowe dozowanie sity
oddzialywania tego do$wiadczenia. A tej
sile, samej w sobie, potrzebny jest upust.
Czekamy na ,,nowe”.

Z Ondrejem Sothem, rezyserem i cho-
reografem spektaklu Dziennik Anny
Frank, rozmawia Katarzyna Bolec

Choreografia
jest po cos$

Katarzyna Bolec: Podrozujesz ze swoim
teatrem po calej Europie. Czy mozesz
powiedzie¢, Ze s3 miejsca, gdzie teatr
tanca, a konkretnie balet, jest przyjmo-
wany lepiej niz w innych?

Ondrej Soth: Nie, raczej si¢ z tym nie spo-
tkatem. Nasza historia jest podobna — mam
na mysli przede wszystkim kraje bloku
wschodniego. Sam zreszta znam dobrze hi-
stori¢ Polski, dzieta Wajdy i caty ten wspot-
czesny nurt. Zreszta sam taniec nie jest dla
mnie najwazniejszy. Chorografia moze by¢
pigkna i glupia rownoczesnie. Ludzie po-
trzebuja czego$ wigeej niz tadnych uktadow
tanecznych. Znam przypadki, gdy spektakl
z dobra choreografia, ale stabym przekazem
spadat z afisza. Taniec powinien przede
wszystkim przekazywac idee, mysli. Wtedy
jest w stanie zainteresowac publicznos$e¢.

Dlaczego chciales na nowo opowiedzie¢
histori¢ Anny Frank?

Dla wigkszosci ludzi ta dziewczyna jest
czarno-biata fotografia. Gdybym chciat
opowiedziec¢ tylko jej zyciorys, musialbym
pokazac kilka lat zycia w ukryciu, a potem
pustke, nico$¢. Wolatem pokazac jej zycie
wewngtrzne, zrekonstruowaé sposob my-
$lenia, a wigc 1 emocje, ktorych dos§wiad-
czala. Tak samo zrobitem z historig Char-
liego Chaplina. Ludzie mysla, ze to tylko
pan w meloniku, a Chaplin to bardzo zlo-
zona posta¢! Postanowitem pokazac jego
trudne dziecinstwo, dojrzewanie, poczatki
kariery, relacje z kobietami, przesladowa-
nia, ktorych doswiadczyt w Stanach Zjed-
noczonych za swoje lewicowe poglady —
byt przeciez na czarnej liscie Hollywood.
Dalej, cata drogg artystyczna, zyciowa, jaka

zrédto: www.sdke.sk
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przebyt, jego rozwoj. W tej produkcji wy-
korzystatem muzykg Szostakowicza. Lubig
takie nietypowe polaczenia.

W swoich przedstawieniach pokazujesz
okropnosci, ktérych doswiadczyli twoi
bohaterowie, ale nikogo nie oceniasz.
Mam wrazenie, ze Dziennik Anny Frank
jest spektaklem o czlowieczenstwie, a nie
o Holokauscie.

Zgadza sig, staram si¢ nikogo nie rozliczaé
—nie jestem faxmanem. Nie mOwig rzeczy
w stylu: ,,Angela Merkel, ten lub tamten
polityk, musi za to odpowiedzie¢”. Opo-
wiadam historie ludzi, staram si¢ skupié¢
na ich indywidualnych doswiadczeniach.
Zawsze byta dla mnie cickawa historia kon-
kretnej osoby osadzonej w realiach danej
spotecznosci, na rézne sposoby uwiktanej
w histori¢. Nigdy nie interesowaly mnie
slogany, sprzeciwiam si¢ sposobom, w jakie
politycy manipuluja jednostkami. Zawsze
bytem buntownikiem.

Jaki aspekt pracy nad spektaklem jest
dla Ciebie najwazniejszy?

Z pewnoscia wazna czg$cia moich spektakli
jest muzyka — zwlaszcza ta wspotczesna.
Moi tancerze specjalizuja si¢ w réznych
stylach, zar6wno w balecie klasycznym,
jak i w tancu nowoczesnym. To daje duze
mozliwosci tworcze.

Ze Slava Daubnerova, stowacka performerka, rozmawia Maciej Guzy

Daubnerova: szukam inspiracji

wsrod kobiet

Maciej Guzy: Wiele réznych zrédel okre-
$§la Panig jako rezyserke, performerke,
aktorke, a nawet autorke scenografii...
Co bylo pierwsze i (pytajac troche pro-
wokujaco) co jest najwazniejsze?

Slava Daubnerova: Zaczgto si¢ od perfor-
mansu i to doktadnie tego, ktory wtasnie
pan zobaczyl. Na samym poczatku zrobi-
tam Cells/ Komorki, a pdzniej bardzo dla
mnie wazny Hamletmachine. Z czasem
zaczetam si¢ rozwija¢, dostawatam kolejne
propozycje. Pojawit sig teatr. Co ciekawe,
moja pierwsza premiera miata miejsce poza
Stowacja, z ktorej pochodzg, ale niedaleko
od niej — w czeskim Brnie. Jednak nawet,
gdy pracujg w teatrze, wolg opiera¢ przed-
stawienie na tekscie, ktory sama stworze
—potacz¢ w jedna cato$é rozne fragmenty,
wycinki, pomieszam, podopisuj¢. Kiedy$
rezyserowatam nawet operg, bo (jak mi
powiedziano) mam cickawa wyobrazni¢
wizualna. Jednak to performans jest dla
mnie tym medium, w ktéorym najpelniej
si¢ realizujg. Mysle, ze wynika to z tej nie-
zwyktej intymnosci, ktora jestem w stanie
w nim wykreowac. Z drugiej strony, trudno
jednoznacznie powiedziec, ktora dziedzina
mojej artystycznej dziatalnosci jest dla mnie
najwazniejsza — chyba w kazdej realizujg
si¢ po trochu.

Obok wspomnianej réznorodnosci formalnej, Pani twérczo$é charakteryzuje si¢
réwniez szeroka gama tematéw, ktére Pani podejmuje.

Tak, to prawda. Jednak jest jeden wspolny mianownik, ktory taczy zdecydowana wigkszosé
moich przedstawien. Koncentruj¢ poszukiwania wokot postaci kobiet-artystek. Staram
si¢ zglgbiac ich osobowosci 1 konfrontowac ich doswiadczenia z moimi. Najistotniejsza
jest dla mnie proba zrozumienia, w jaki sposob ksztattuje sig ich relacja migdzy twor-

zrédto: www.slavadaubnerova.com

czoscig a prywatno-
$cia — w jaki sposob
obie te sfery na sie-
bie oddziatuja. Tak
podchodzitam za-

. réwno do Francescy

‘ Woodman w perfor-
mansie z 2012 roku,
jak i do Louise Bour-
geois, ktorej zyciem
1 tworczoscia inspi-
rowatam si¢ przy
Cells.

Dlaczego Pani wy-
boér padl akurat
na t¢ znakomita
rzezbiarke?

I i

Mysle, ze powodow byto kilka. Na pewno
imponowato mi to, ze Louise Bourgeois
byta jedna z pierwszych artystek zajmuja-
cych si¢ tworzeniem instalacji. Co wigcej,
swoje najwybitniejsze dzieto, z ktorego
zaczerpngtam tytut mojego performansu
(Cells/ Komorki), ukonczyta majac koto
osiemdziesigciu lat! To dowod ogromne;j
sity, wytrwatosci i determinacji, obok kto-
rych nie mogtam przejs$¢ obojgtnie. Mu-
szg podkresli¢, ze duza rolg odegrat tak-
ze niezwykle teatralny charakter jej prac.
Energia, ktora emanowaly, wydawata si¢
wrecz idealna do przetozenia na jezyk
przedstawienia.

W jaki sposob przygotowuje si¢ Pani do
swoich kolejnych realizacji?

Zajmuje mi to bardzo dtugi czas, nawet
rok, ale taki mam tryb pracy — mozna po-
wiedzie¢: analityczny, nastawiony na do-
ktadne przebadanie tematu i zglgbienie
szczegotow. Zanim zaczng tworzy¢ co-
kolwiek swojego, staram si¢ przeczytaé¢
i zobaczy¢ wszystko, co jest zwigzane ze
zrodtem mojej inspiracji, a nim zazwyczaj,
jak juz wspomniatam, jest osoba. Gromadzg
materiat teoretyczny, rOwnoczesnie pozna-
jac jej tworczo$¢ 1 staram sig ja przezy¢
jak najglebiej. Jednak po pewnym czasie
przychodzi moment, w ktoérym potrzebu-
j¢ nabra¢ dystansu. Odciac si¢ od tego,
co poznawalam i czego doswiadczatam,
zeby stworzy¢ co$ swojego. Bardzo wazne
jest, zeby wymyslane przeze mnie przed-
stawienia byly efektem dziatania moich
wlasnych emocji.

Zatem mimo tego, ze w Cells méwi Pani
slowami wyjetymi z osobistych zapiskow
Louise Bourgeois, czuje si¢ Pani bardziej
performerka niz aktorka?
Zdecydowanie tak. Korzystam z jej notatek,
bo porusza w nich kwestie, ktore sa w jakis
sposOb wazne takze dla mnie, jak cho¢by
relacja z ojcem czy stosunek do wiasnej pra-
cy artystycznej. Jednak w petni traktujg to
jako materiat do kreowania mojej osobistej
wypowiedzi o charakterze emocjonalnym.
Nie da sig zaprzeczy¢, ze juz sama Louise
Bourgeois operuje niezwykle intensywna
uczuciowoscia, jednak to, co Pan i publicz-
nos$¢ mogli zobaczy¢ podczas pokazu Cells,
wynika wprost ze mnie.



Witold Loska

Trzecie oko

Jeszcze catkiem niedawno krytycy
zapytani o specyfike teatru i jego
odrebnos¢ wzgledem innych sztuk
w pierwszej kolejnosci powiedzieli-
by o niezaposredniczonej obecnosci
aktoréw na scenie. To przeciez my
wlasnymi oczami rejestrowalismy
rozgrywajace sie przed nami przed-
stawienie. Dzis, cho¢ nikogo juz nie
zaskakuja, kamera i wyswietlany na
scenie dzieki niej obraz wciaz maja
zagorzatych wrogéw. Dla jednych te-
atr wykorzystujacy materiaty wideo
stat sie bezwartosciowg wydmuszka,
siecig symulakrow i marna imitacja,
inni dostrzegli w nich ogromny po-
tencjat znaczeniowy. Zazarte dys-
kusje przeciwnikéw i zwolennikéow
multimedialnego teatru powoli cich-
na, ale za rogiem czyhaja kolejne
»~Strachy”: drony, mapping, roboty,
hologramy. Tymczasem kamera, czy
tego chcemy, czy nie, na dobre zado-
mowita sie na scenie i z pewnoscia
warto wcigz weryfikowac i analizo-
wac jej wykorzystanie.

Zrodet radykalnego przeformutowania
medialnosci teatru nie trzeba szukac daleko.

fot. Radpiomir (Own work): Trzecie oko

Zapatrzona w Zachdd, potransformacyj-
na Polska tam wtasnie szukata inspiracji.
Jak zauwaza Dorota Sajewska, pokolenie
polskich rezyseré6w konca lat 90. znala-
zto si¢ pod wplywem berlinskiego teatru
Volksbiihne i pracujacego w nim Franka
Castorfa'. Niemiecki rezyser uczynit z ka-
mery podstawowe narzgdzie krytyki rze-
czywistosci oraz teatru, co stato si¢ jedna
z inspiracji medialnego zwrotu w polskim
teatrze. Najbardziej oczywistym atrybutem
obrazu wideo okazata si¢ mozliwos¢ zbli-
zenia: Castorf oglada swoich aktorow jak
pod lupa, przetamujac konwencje repre-
zentacji i prezentujac ich jako ludzi z krwi
i kosci, a nie kreowane na potrzeby spekta-
klu postaci. Eksponowanie ich fizycznosci
pozwala wzia¢ w nawias wytwarzana na
scenie iluzjg rzeczywistosci i przyjrzec sig
z dystansu teatralnej strukturze. W adapta-
cji Tramwaju zwanego pozadaniem, funk-
cjonujacej pod tytutem Ostatni przystanek:
Ameryka, dyrektor Volksbiihne posunat si¢
o krok dalej. Wytwarzany na zywo obraz
staje si¢ narzedziem budowania znaczen
wewnatrz scenicznego $wiata. Mitch roz-
mawia z wyswietlana na ekranie telewizora,
zamknigta w tazience (i niewidoczna dla
publiczno$ci) Blanche. Podjgta przez bo-
hateroéw proba realnej konwersacji zostaje
natychmiast ucigta trzasnigciem drzwi, zo-
stawiajac nas z wstrzasajacym krajobrazem
samotnos$ci 1 wyobcowania. Chwilg poz-
niej Stanley, filmujac po-
rod Stelli, nicoczekiwanie
zwraca kamerg w strong
publicznos$ci, znéw ujaw-
niajac fikcyjny charakter
sytuacji teatralnej, podkre-
slajac uwiklanie widzow
i teatru w medialne zakta-
mywanie $wiata. Castorf
wprowadza do swoich
spektakli technologiczne-
go intruza, ktéry napgdza
narracj¢ przedstawienia,
ale tez teatralng machi-
n¢ samokrytyki. Teatr to
w koncu tez medium, a jak
pouczal juz w latach 60.
Marshall McLuhan: ,,The
medium is the message”.
Utarta juz dzi$ fraza stata
si¢ w Volksbiihne podsta-
wowym aksjomatem.
Sajewska odnotowuje,
ze w Polsce to rozpozna-
nie niejako rozptyngto sig
W powietrzu na rzecz pro-
stego przeformutowania
estetycznych konwencji’.
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Mozna jednak wyszczegolni¢ kilka wy-
jatkow od tego multimedialnego ,,prze-
malowania” polskiej sceny. Swiadomie
postuguje si¢ kamera Krystian Lupa w Fac-
tory 2, ktory konfrontujac aktoréow z ich
nakrgconymi wczesniej wypowiedziami,
ujawnit podstawowe napigcie migdzy nimi
jako prywatnymi osobami a granymi przez
nich postaciami. Wzorem Castorfa, obraz
filmowy umozliwil Lupie przyjrzenie si¢
mechanizmom rzadzacym scenicznymi
dziataniami. Inaczej multimedialno$¢ wpro-
wadza na sceng Krzysztof Garbaczewski,
ktory z wykorzystania kamery uczynit swo-
ja rezyserska sygnaturg. Tu tworzony na
zywo obraz staje si¢ narzgdziem budowy
narracji, a w skrajnych przypadkach catej
scenicznej rzeczywisto$ci. Tak zbudowany
jest Robert Robur: dystopijny $wiat me-
diow, ktory catkowicie wypart wszystko co
autentyczne, ogladamy jako projekcjg rzu-
cona ha gigantyczny ekran w ksztalcie oka.
Obraz staje si¢ tu zasada istnienia, a jedyne,
co nam zostaje, to nickonczace si¢ watpli-
wosci. Garbaczewski mistrzowsko mami
nas serialowo-teleturniejowa formuta, uzy-
skujac ambiwalentna mieszanke przyjem-
nos$ci ogladania z zatrwazajaca wizja rze-
czywistosci jako medialnej symulacji zycia.
W Hamlecie nie uderza juz w tak mocne
tony, projekcje stuza tu do ekspansji sceny
— nawet poza sam budynek teatru. Obraz
jest wyswietlany na obrotowym ekranie,
na zmiang ukazujacym projekcje i krzywe
zwierciadto, niepozwalajace zapomnie¢
o iluzorycznym charakterze wydarzenia,
ktore jest naszym udzialem. Specyficzne
napigcie migdzy obrazem a jego zrodlem
Garbaczewski zanalizowal w Iwonie, ksiez-
niczce Burgunda, gdzie widzowie ogladali
jednoczes$nie projekcejg i zamazane kontury
aktorow, ukrytych za parawanami.

W $wiecie zdominowanym przez me-
dialne zaposredniczenia nie mamy zdaje si¢
wazniejszego zadania, niz ciagle podwaza-
nie i kwestionowanie wlasnego uwiktania
w struktury komunikacji. W szczegolno$ci
dotyczy to teatru, ktory jako krytyczna, ale
tez autorefleksyjna platforma, moze dema-
skowa¢ zmediatyzowana rzeczywistosc.
Jak tym razem podejmie to wyzwanie Gar-
baczewski, przekonamy si¢ juz niedtugo na
Festiwalu Nowego Teatru, na ktory przyje-
chat z inscenizacja Chlopow Wiadystawa
Reymonta.

' D. Sajewska, Medialnos¢ teatru politycznego,
[w:] 20-lecie. Teatr polski po 1989, red. D. Ja-
rzabek i in., Krakow 2010, s. 83.

2 Tamze, s. 87.



[REC 8 GRY I ZABAWY

Uloz cytaty pochodzace ze znanych polskich dramatow ze stow podanych ponizej (dla utatwienia pierwsze i ostatnie stowa zostaly podane).

catym historia nie$miertelno$¢ Swiecie Swiata coZ
historia Ty polska brutalnego mogtes wies
zrobié byle dzieci nie$miertelno$¢ polska 1 artystow
byle kobiet tworze¢ przez zaciszna wigkszego
wies jest przez ucisku wojna

Adam Mickiewicz Dziady
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