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Dzien dobry, wszyscy umrzemy

Tomasz Cymerman przygotowatl na
Matej Scenie Teatru im. Wandy Sie-
maszkowej, przeobrazonej na po-
trzeby spektaklu w skate-park w bu-
dowie, opowies¢ o innosci, buncie
i konsekwencjach wykluczenia. To
historia zwykle rozgrywajaca sie pod
blokiem czy miedzy szkolnymi taw-
kami, ktéra kazdy zna, by¢ moze na-
wet z wlasnego bolesnego doswiad-
czenia. Rezyser dotkliwie ujawnia

nasze uwiklanie w systematyczne
wyniszczanie wykraczajacych poza
normy jednostek i nieustanng pra-
ce bezdusznej maszyny wygtadza-
jacej spoteczna strukture. Co jed-
nak z tymi, ktérych system wypluwa?
Moze w ostatniej desperackiej prébie
dojscia do gtosu i poczucia akcepta-
cji zwréca sie wlasnie przeciw tym
porzadkom, w ramach ktérych nie
znalezli dla siebie miejsca?

v

fot. Jerzy Lubas

Dzien dobry, wszyscy umrzemy. Takie po-
witanie czeka nas na Matej Scenie. Cho¢ na
pozoér jest przyjemnie — mozna wygodnie
wylozy¢ si¢ na pufie — od samego poczatku
kietkuje w publicznosci przeczucie czego$
strasznego. Zaczyna si¢ catkiem niewinnie,
Sylwia Gola 1 Mitosz Karbownik wystg-
puja jako prywatne osoby, wprowadzaja
widowni¢ w zatozenia przedstawienia, wie-
lokrotnie powtarzajac, ze uczestniczymy
w ,.,spektaklu edukacyjnym”. Na szczgscie
nie czeka nas lekcja historii, Quo vadis lub
co gorsza Krzyzacy. Aktorzy opowiadaja
o swoich rolach: Gola wecieli si¢ w Heleng,
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a Karbownik w posta¢ Stanistawa, jej chto-
paka. Publicznosci, ktorej parokrotnie beda
zadawane pytania, przypadnie rola szkol-
nej klasy. Na scenie brakuje jeszcze Janka,
jedynego przyjaciela Staszka, ktory zyczy
sobie, zeby nazywaé go Mut — od Mutanta.
Jego ducha — a wigc od samego poczatku
znamy finat tej opowiesci — wywota Helena,
zmuszajac do pomocy swojego partnera.
Nad scena mrugaja jarzeniowki, wtem ze
srodka pufy wytazi oblepiony kawatkami
styropianu Lukasz Stawarczyk. Jego Janek
wyraznie odstaje od pozostatych bohate-
row: natchniony jaka$ nieczysta energia,
ztoscia, nabuzowany nastoletni buntownik.
Wiercac wzrokiem w widowni¢ wyciaga
aparat Polaroida i celujac nim w publicz-
nos$¢ uwalnia migawke, utrwala chwilg, jak-
by do jakiej$ bezsensownej dokumentacji
swojego przegranego zycia. Migawkowa
bedzie tez struktura przedstawienia, ktore
zostalo podzielone na sekwencje niedokon-
czonych rozmow i sytuacji zachodzacych
migdzy dwojka przyjaciot. Z lekcji pro-
wadzonych przez pania Pazdan, ,,glupia
polonistkeg i tyle”, scenek z kotka teatral-
nego czy urywkow z dni uptywajacych
na graniu w gry komputerowe, mozemy
utozy¢ sobie roboczy rys psychologicz-
ny bohateréw. Janek to wrazliwiec, ktory
zbyt szybko dojrzat. Wydaje mu sig, ze
zrozumiat $wiat, a na pewno to, ze ludzie
maja ,,zapaskudzone mézgi” i nic ich nie
obchodza wszechobecne cierpienie, gtod
i niesprawiedliwo$¢. Lamiacym sig, ale
pelnym ztosci glosem pyta nas: ,,Czemu sig¢
na to wszystko godzimy?”. Nikt za to nie
rozumie jego. Wsrod rowiesnikow ucho-
dzi za dziwaka, jest obiektem wyzwisk,
wiecznie wystawianym na po$miewisko.
Czerwona — dziewczyna z kotka teatralne-
g0, ktora mu si¢ podoba — ulegajac presji
wywieranej przez kolegow i kolezanki, od-
rzuca go, byleby tylko nie naruszy¢ swojego
statusu normalnosci. Swiadomy wlasnego
nieprzystosowania, stara si¢, mimo jatrzacej
sig¢ rany, by¢ z niego dumnym i przekuwa
je w postawe kontestatora spotecznych
konwencji. Jego kumpel, nierozstajacy si¢
z deskorolka Staszek, pigciokrotnie zmie-
niat szkotg i mimo Ze nie odstaje od grupy
w tak oczywisty sposob, tez nie potrafi si¢
odnalez¢ w $wiecie. Nie moze porozma-
wiaé z wiecznie nieobecnym ojcem czy
nieopuszczajaca tozka matka.

Janek dzieli sig z przyjacielem miesz-
czacym sig jeszcze w ramach niewinnego
zartu planem uduszenia ludzkosci batonika-
mi musli. Wkrotce czeka nas jednak eskala-
cja tego projektu, a wyglupy przeobraza si¢
w schizofreniczny koszmar. Gdzie$ migdzy

ironiczng zabawa w teleturniej Jak oni sie
buntujq a tyrada o panujacym na $wiecie
glodzie i jego kolonizacyjnych zrodtach,
Janek mowi zrezygnowany: ,,nie potrzebu-
jemy ich”. ,Ich”, czyli w zasadzie wszyst-
kich, bo nikt nie sthucha, nikt nie mysli, nikt
nie chce nic zrobi¢. Ale przede wszystkim
nikt nie chce by¢ wrazliwy na innego, przy-
jac¢ go takim, jaki jest. Wickszo$¢ woli sobie
pogra¢ w Daj z liscia kujonowi albo Zabij
swojego nauczyciela na tysiqgc sposobow.
Ta ponura konstatacja staje si¢ punktem
zwrotnym przedstawienia. Od tego momen-
tu cierpienie Janka przeradza si¢ w szalen-
stwo, podsycane przez nieSwiadomego po-
wagi sytuacji Stanistawa. Razem w amoku
przygotowuja plan ataku na szkolg z bronia
w reku, a w tle rozbrzmiewa zdeformowany
glos pani Pazdan, ktora jako symbol opresji
i wypaczenia idei edukacji wpisuja na Listg
Smierci. Wszystko zmierza w strong nie-
uchronnego Wielkiego Finatu, gdy zmudny
i drobiazgowy opis jego przebiegu zostaje
nagle przetamany. W uméwionym miejscu
nie pojawia si¢ Staszek, a osamotniony juz
zupetnie Mut, zamiast zabi¢ pania Pazdan,
strzela sobie w skron. I tak dokonuje sig
nasze codzienne dzieto zniszczenia.

Nie sposob oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Ja-
nek zostaje mimowolnie spisany na stra-
ty — na scenie wystgpuje tylko jako duch,
wspomnienie, trauma. Jego dziatania nie
sa przedstawiane, a raczej opowiadane lub
sugerowane. Za to zupehie realnie jawi si¢
drgczony od siedmiu lat poczuciem winy
Staszek i starajaca mu si¢ pomoc Helena.
I to wilasnie ona, mimo ze w duzej mie-
rze pozostajaca na uboczu, odpowiada za
ostateczny wydzwigk przedstawienia. Bez
niej wszystko ogarngtaby beznadzieja i rze-
czywiscie nie byloby juz innego wyjscia,
jak zacza€ strzela¢ na oslep. To ona stucha
i stara si¢ zrozumie¢ swojego chlopaka,
mimo frustracji, oporow, klotni i przede
wszystkim ogromu stojacego przed nia
wyzwania. Taka jest dla nas wlasnie lek-
cja: na rozbrzmiewajace w kotko pytanie
niezyjacego juz Muta ,,dlaczego nie przy-
szedtes?”, odpowiedziec: ,,przyjde”.

Sifa spektaklu Cymermana z pewnoscia
jest przejmujaca historia nasycona wyra-
zistymi diagnozami, ale nalezy odda¢ tez
czesc trojce aktorow, ktorzy podotali wy-
magajacemu tematowi, lawirujac z gracja
migdzy strzgpkami narracji. To dzigki nim
opowies¢, ktora dzi$ stracila na sensacyjno-
$ci po licznych filmowych i teatralnych pro-
bach ujgcia problemu wykluczenia i prze-
mocy wsrod nastolatkow, zyskata nowe
zycie. Stowem: jesli na lekcjg, to tylko na
Mata Sceng w Siemaszkowe;.

Maciej Guzy

Mutation mode’

Przed kilkoma laty na rynku interne-
towych gier komputerowych tryumfy
Swiecita ,strzelanka” FPS (ang. First
Person Shooter) CrossFire. Trudno
byto odnalez¢ sie wéréd znajomych
ze szkoly, jezeli sie w nig nie grato.
Na przerwach (zajeciach zreszta tez)
temat byt tylko jeden:,Ktory level?”,
»~Jakie staty??” - te pytania zastepo-
waly powitanie, tworzyly specjal-
ny kod, ktéry trzeba byto poznag,
aby zapewni¢ sobie mozliwos¢ ko-
munikacji. Bez niego pozostawato
sie na uboczu. Poczynione powyzej
skojarzenia nie pojawiaja sie tu bez
przyczyny. Zaréwno estetyka gry
komputerowej, jak i przywotanie
standardowego modelu spoteczno-
$ci szkolnej, a nawet motyw osamot-
nienia i odrebnosci sag integralny-
mi elementami spektaklu Tomasza
Cymermana Beze mnie, ogladanego
wczoraj w ramach trwajacego Festi-
walu Nowego Teatru.

Zarysowany powyzej zakres tematyczny
spektaklu moze wzbudza¢ opor publicz-
nosci, wywotujac odstraszajace niektorych
skojarzenia ze spektaklami edukacyjnymi,
na ktore zabierana jest cata szkota, ku ucie-
sze tracacych lekcje uczniow. Rzeszow-
scy tworcy zakladaja jednak odwrét od
tego schematu. Podana na samym poczat-
ku przedstawienia informacja, ze bgdzie to
»spektakl edukacyjny” i zadanie publicz-
nosci pytania, z czym kojarzy jej si¢ tego
typu forma, sugeruja, ze przez najblizsza
godzing oglada¢ bedziemy co$ zupehnie
innego. I faktycznie tak jest.

W kameralnym i niedtugim spekta-
klu Tomasza Cymermana dzieje si¢ duzo,
o wiele wigcej, niz pozornie mogtoby si¢
wydawac. Trzonem przedstawienia jest hi-
storia Muta (Lukasz Stawarczyk), ucznia
szkoty $redniej, ktory swoje prawdziwe
imig, Jan, ukrywa pod pseudonimem przy-
wodzacym na mysl cyberrzeczywistos$¢é gier
komputerowych. Jak si¢ pézniej okazuje,
istotnie mamy do czynienia z gamerem®
zmagajacym si¢ z problemami w utrzy-
mywaniu kontaktow z rowiesnikami. Jego
jedynym przyjacielem jest Staszek (Mi-
tosz Karbownik), ktory jako nowa osoba
w klasie (w tej roli publiczno$¢) wyraznie
ulega wptywom mato popularnego, ale
radykalnego w swojej postawie kolegi.
Mut nie jest bowiem cichy i zastraszony,



araczej przyjmuje postawg kontestacyjna,
prowokacyjna, nieuchronnie prowadzaca
do tragedii. O nadchodzacej katastrofie
wiemy zreszta od samego poczatku. Janek,
ktérego spotykamy, jest bowiem jedynie
duchem zmarlego, wywotanym przez He-
leng (Sylwia Gola) i jej chtopaka, Staszka.
Pojawia sig, aby umozliwi¢ sktoconej parze
doktadne przesledzenie historii przyjazni
dwoch chtopcow. Jak okazuje si¢ pozniej,
jego dusza od dawna byla dybukiem. Przy-
wolanie wydarzen ze szkolnych lat stanie
si¢ pretekstem do uwolnienia Staszka od
ngkajacego go wspomnienia o Mucie.
Pytanie o to, dlaczego Jan-Mut stracit
zycie utrzymuje si¢ przez caly spektakl,
jednak Tomasz Cymerman zdaje sig i$¢ da-
lej, niz pozostawac przy probie dokonania
psychoanalizy mtodego chtopaka. Na Mate;j
Scenie rzeszowskiego teatru bardzo wyraz-
nie wybrzmiewaja pytania o kondycjg nie
tylko jednostki, ale catego spoteczenstwa.
Nie bez przyczyny tak wyraznie akcento-
wana jest niemoznos$¢ zawiazania porozu-
mienia mi¢dzy Mutem a pozostata cz¢scia
klasy. Jan nie potrafi rozmawia¢ z rowie-
$nikami, bo uwaza, ze winni sa temu, czym
na co dzien mato kto zaprzata sobie glowg.
Zarzuca im wykorzystywanie krajow Trze-
ciego Swiata, niszczenie $rodowiska, brak
empatii. W istocie wtasciwym adresatem
jego agresywnej retoryki nie sa wyltacznie
koledzy ze szkoty, ale przede wszystkim

my-widzowie (wszak na poczatku zosta-
lismy ustawieni w roli klasy). Jego zarzut
docelowo dosigga podstawowego modelu
spoteczenstwa, w ktorym funkcjonujemy.
Jednak w zamian Mut proponuje nam je-
dynie bunt i to ten ostateczny, catkowity,
prowadzacy do destrukcji, a nie zmiany.

Tu pojawia si¢ przestrzen na refleksjg.
Tworcy staraja si¢ odpowiedzie¢ na pytanie
o charakter i sens buntu. Stawiaja smutna
diagnozg, w ktorej kontestacja staje sig
jedynie wykreowanym medialnie fenome-
nem. Raczej spotecznie oczekiwana posta-
Wwa, niz uzewngtrzniona reakcja na opresje.
Staszek i1 Janek uczestnicza w telewizyj-
nym show Jak oni si¢ buntujq — rywalizuja
na najbardziej efektowny bunt, na to, kto
przekroczy granice dalej i $mielej. Zaden
z nich nie wygrywa, bo prowadzaca nagle
wlacza si¢ w rozgrywke, rozsadzajac od
srodka zasady programu, ktory tym samym
gwattownie przerywa. Zamiast konstruk-
tywnego sprzeciwu dostajemy pusty krzyk,
a z dziatania pozostaje jedynie spalony
dziennik i $ciagnigte spodnie.

Wreszcie Beze mnie jest rowniez pyta-
niem o sam teatr. Mitosz Karbownik i Syl-
wia Gola informuja nas, ze wszystko, co
zobaczymy, bedzie tylko i wylacznie efek-
tem ich pracy — odegraniem roli Hanny,
Staszka, Nauczycielki czy Czerwonej. Nie-
stety, z czasem problem autoreferencyj-
nosci zdaje si¢ zanika¢, ograniczajac si¢
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jedynie do podawania komunikatow o tym,
ze odgrywana bedzie kolejna scena, rozmo-
wa czy ,,Wielki Finat”. Klamra, ktorej si¢
spodziewamy, nie pojawia si¢ — na koncu
spektaklu widzimy Hanng i Staszka na
rampie w skate-parku, ktorzy dopiero co
wywotywali ducha, ale Mitosz i Sylwia nie
wracaja. Z jednej strony pozostawia to po-
czucie niedosytu, jednak z drugiej pozwala
cieszy¢ sig bardzo dobrym aktorstwem, kto-
re w kameralnej przestrzeni Malej Sceny
oddziatuje ze zwielokrotniona sita.

Spektakl Cymermana stara si¢ stawic
czoto bardzo zr6znicowanej problematyce.
Niektore z tematow sa tylko zasygnalizo-
wane, inne duzo bardziej rozwinigte. To
trudne zadanie, jednak cato$¢ ubrana jest
w na tyle atrakcyjna formg, ze rozlegtos¢
poruszanych zagadnien nie razi i nie powo-
duje uczucia przesytu. Wrgez przeciwnie,
rzeszowski spektakl wceiaga i prowokuje,
ajego obecnos¢ w konkursie glownym nie
wydaje sig¢ by¢ przypadkowa.

! Jeden z trybow w internetowej grze typu FPS
CrossFire, w ktorym ludzie walczyli przeciw-
ko mutantom.

2 Potoczny skrot od stowa ,,statystyki” — stosu-
nek zabitych przeciwnikow do liczby wlasnych
poniesionych $§mierci.

3 Graczem komputerowym.

fot. Jerzy Lubas
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Ida Slezak

Liderka

Film dokumentalny Rabinka opo-
wiada historie Gisi Fleischmann, zy-
dowskiej dzialaczki spotecznej, ktéra
podczas Il wojny swiatowej probo-
wata ratowac zydéw z Bratystawy
i catej Stowacji. Byta cztonkinia Rady
Zydowskiej, powotanej z inicjatywy
okupanta i majacej utatwiac deporta-
cje. Fleichmann wykorzystywata swo-
ja przynaleznos¢ do organizacji, aby
uchronic przed niebezpieczenstwem
jak najwieksza liczbe oséb. Réwno-
czednie byla jedna z zatozycielek nie-
legalnej Grupy Pracujacej, sabotuja-
cej dziatania oficjalnej Rady. Starata
sie na wszystkie sposoby wptynaé na
partyjnych oficjeli i zatrzymag, albo
chociaz op6zni¢ deportacje.

Wobec skorumpowania wtadz, Grupa Pra-
cujaca wielkie nadzieje poktadata w la-
powkarstwie, wierzac, ze przekazywane
przez nich pieniadze faktycznie opdzniaja
transporty. Rabinka zdaje si¢ jednak roz-
wiewac te ztudzenia — komentarze history-
kow pokazuja, jak iluzoryczna byta czgsé
tych przekonan w $wietle tego, co obecnie
wiadomo o Zagtadzie. Ten przypadek bo-
les$nie pokazuje bezradnos$¢ grupy pozba-
wionej wladzy i pienigdzy w starciu z do-
brze zorganizowanym aparatem opres;ji.
Grupa Pracujaca dziatata na miar¢ swoich
mozliwosci, korzystajac z posiadanych in-
formacji, jednak nie mozna wykluczy¢, ze
w rzeczywistosci jej cztonkdéw cynicznie
oszukiwano. Przerwy w deportacjach wcale
nie byly spowodowane ich staraniami, a je-
dynie trudno$ciami organizacyjnymi, ktore

dziatacze interpretowali na swoja korzysc¢.
Uczucie niepewnosci co do skutecznosci
préb podejmowanych przeciw machinie
opresji trwale wpisuje si¢ w dziatalnosé¢
polityczna. Funkcjonujac wewnatrz, wobec
fragmentaryczno$ci informacji, nie moz-
na w petni oceni¢ skuteczno$ci pewnych
przedsigwzig¢ i podja¢ najodpowiedniej-
szych decyzji. Wziawszy pod uwagg kon-
tekst wojennej historii Polski, nie mozna
mie¢ watpliwosci co do etycznej stusznosci
oporu, nawet skazanego na klgske, zwlasz-
cza kiedy byl on podejmowany w obronie
drugiego cztowicka.

Zastuga Gisi jest takze uczynienie mi-
lowego kroku w kierunku zjednoczenia
srodowiska zydowskiego. Jak wiadomo,
w warszawskim getcie nawet w obliczu
bezposredniego zagrozenia nie udawato si¢
przezwycigzac roznic politycznych i sprzy-
mierzy¢ skonfliktowanych organizacji bo-
jowych. By¢ moze zabraklo lidera, ktory
potrafitby nawiaza¢ dialog ponad podzia-
tami. Gisi zdotata stac sie taka liderka dla
Grupy Pracujace;j. Stad tytut filmu — Rabin-
ka, przewodniczka duchowa, osoba jedno-
czaca wspolnotg. Ta, ktorej silny charakter
i determinacja byty punktem odniesienia
dla innych. A takze ta, ktora aby stuzy¢
wspodlnocie, musiata zrezygnowac z zy-
ciarodzinnego. Dokument stawia pytanie,
czy owa decyzja nie byta motywowana ra-
czej zadza wladzy, niz altruizmem. Widz
jednak nie da si¢ podpusci¢ retorycznym
chwytom: Gisi Fleischmann dokonywata
trudnych wybordow, starajac si¢ wybiera¢
najshuszniej, na tyle, na ile jest to mozliwe
w chaosie wojny.

Katarzyna Bolec

Zamknij oczy
i wyobraz sobie

Inscenizacje sztuki Rabinka autor-
stwa Anny Gruskovej w rezyserii
Tomasza Wegorzewskiego rozpo-
czyna hipnotyczny monolog tytu-
towej bohaterki (w tej roli Matgo-
rzata Machowska). Kobieta opisuje
fantastyczne obrazy i senne marze-
nia przenikajace sie z realistyczny-
mi scenami. Jej wypowiedz zostaje
przerwana przez mezczyzne (Jozef
Hamkato), ktory niedbatym krokiem
wchodzi z widowni na zaimprowizo-
wana scene.

Wydawac¢ by si¢ mogto, Zze intymny, pe-
ten podtekstow dialog w wykonaniu
pary aktoréw to wstgp dramatu mitosne-
go. Nic bardziej mylnego — Rabinka to
proba wskrzeszenia postaci Gisi Fleisch-
mann — syjonistycznej dziataczki odpowie-
dzialnej za ratunek wielu zydow w czasie
Holokaustu.

Rzeszowska inscenizacja skupiona jest
przede wszystkim na postaci kobiety, ktora
musi si¢ upora¢ z ré6znymi, niejednokrotnie
wykluczajacymi si¢ rolami spotecznymi.
Na obraz glownej bohaterki sktadaja sig
jej rozmowy z przyjacielem-potencjalnym
kochankiem oraz corka, matka i znajoma
(W potrdjnej roli $wietna Justyna Krol).
Z tych wypowiedzi wytania si¢ ztozona
osobowo$¢ Gisi. Matka zarzuca jej niewy-
starczajaca trosk¢ o dom, zaniedbywanie
rodziny i fanatyczna wrecz obsesjg wladzy.
Corka nie rozumie motywow, dla ktorych
Gisi zmusza ja do wyjazdu do Palestyny.

Stopniowe ujawnianie nowych faktow
dotyczacych dziatalnosci Rady Zydowskiej,
na czele ktorej stoi gtdéwna bohaterka, ge-
nerujg napigcie. Wraz z rozwojem akcji
czytania performatywnego dowiadujemy
sig, jak duza odpowiedzialno$¢ spoczywa
na tej niewyksztatconej kobiecie.

Anna Gruskova nie przyttacza jednak
datami z historii Zagtady. W zamian kon-
centruje si¢ na szczegétowym, hipotetycz-
nym odtworzeniu wydarzen z codziennego
zycia spolecznosci zydowskiej. W pamigé
zapada scena, w ktorej Gisi odwiedza oso-
by czekajace na zorganizowana ucieczke
w bezpieczne miejsce. Matgorzata Ma-
chowska zwraca si¢ wtedy bezposrednio
do publicznosci z pytaniem: ,,Dzien do-
bry, stoneczko, jak si¢ czujesz?”. Zabawne
w tonie wstawki zmieniaja tempo spektaklu



i sugeruja, by spojrze¢ na ofiary Holokau-
stu jak na jednostki, a nie dane statystycz-
ne. Z kolei uwiktanie i rozdarcie glownej
bohaterki §wietnie wybrzmiewa w scenie
dialogu ze stowacka sasiadka, ktéra w za-
mian za pomoc finansowa wspomaga orga-
nizacjg, na czele ktorej stoi Fleischmann.
Kobieta wspotczuje zydom, rownoczesnie
majac nikta Swiadomos¢ ich realnej sy-
tuacji. Bardziej interesuja ja materialne
korzysci, ktore moze uzyskac, pomagajac
Gisi. W ich rozmowie co rusz padaja nazwy
przedmiotdéw uzywanych w gospodarstwie
domowym, rodzajow drogich futer, mebli.
Widz nie moze oprzeé si¢ wrazeniu, ze
oglada wojenna zawieruchg z niespotyka-
nego zbyt czgsto punktu widzenia. Kobiece
doswiadczenie Holokaustu, przedstawione
w probie psychologizacji postaci glownej
bohaterki, moze wydawac sig trochg ry-
zykowne. Z dzisiejszej perspektywy trud-
no jest bowiem zrozumie¢ i w petni od-
dac to, co czuta Gisi Fleischmann, zyjaca
w zupetnie innej epoce, konfrontujaca si¢
z sytuacjami, o ktorych czgsto mysli si¢
korzystajac z historycznych kliszy. Jednak
opowiadanie na nowo zyciorysow zapo-
mnianych bohateréw niekoniecznie musi
wiazac si¢ z proba wiernego odtworzenia
czyich$ mysli 1 intencji. Moze by¢ za to
fascynujaca podroza w przesztosce i w glab
wlasnej wyobrazni, zarowno dla tworcow,
jak i widowni.

fot. Jerzy Lubas

Ida Slezak

Tikkun
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Pawel Passini pisze, ze koncert Obec-
ni to jego tikkun. Stowo to oznacza
»Naprawe”, a najczesciej wystepuje
w zbitce tikkun olam, ,naprawa swia-
ta”. To idea, ktora gtosi, ze Zydzi maja
do wypetnienia zadanie polegaja-
ce na doskonaleniu swiata poprzez
przyblizanie ludzkosci do Boga.
Swiat, ktéry nalezy zbawiaé, to swiat
doczesny. Tora jest instrukcja zycia
na ziemi, a nie opowiescia o olam
haba, ,$wiecie, ktéry ma nadejs¢”.

Zadanie naprawy realizowac nalezy przede
wszystkim poprzez etyczne postgpowanie
wobec siebie nawzajem i przynoszenie in-
nym wiedzy o Bogu. Jednak naprawianie
$wiata musi by¢ poprzedzone doskonale-
niem samego siebie. Wiasnie ten impera-
tyw wydaje si¢ by¢ punktem wyjscia dla
Passiniego: historia, ktéra tka on z okru-
chow mistyki, uobecniajac transcenden-
cj¢ w immanencji, jest zapisem jego wila-
snego poszukiwania. Ggsta sie¢ cytatow,
niemozliwa do catkowitej deszyfracji dla
widza-laika, tworzy wrazenie obcowania
z rozlegltym dziedzictwem. Teksty literac-
kie, te mniej i bardziej znane — od Dzia-
dow i Wesela po Skrzypka na dachu i Dy-
buka, religijne i filozoficzne potaczone sa
z muzyka i projekcjami wyswietlanymi we
wngetrzu rzeszowskiej synagogi. To bardzo
hermetyczna, naszpikowana autocytatami

JUT

wypowiedz rezysera, ktory dodatkowo pod-
kresla jej intymny charakter, pojawiajac si¢
na scenie jako gtdowny wykonawca.
Kabata jako nauka mistyczna takze
znajduje si¢ w polu zywego zaintereso-
wania rezysera. Celem jej studiowania jest
pojecie przez jednostke, ze otaczajaca ja
rzeczywistos¢ to jednos¢, organizm. Nauka
kabaly prowadzi do glgbszego zrozumienia
praw zycia, co z kolei pozwala cztowie-
kowi i ludzkos$ci doprowadzi¢ do napra-
wienia $wiata. Dwadziescia dwie litery
hebrajskiego alfabetu sa w kazdy mozliwy
sposob nosnikami obietnicy: artysci ekspo-
nuja ich walory graficzne i brzmieniowe.
Podkreslaja ich rolg jako podstawowego
budulca wszelkich innych sensow, w kto-
rym wszystkie potencjalne znaczenia juz si¢
zawieraja. Litery zamyka si¢ nawet w cia-
fach mtodych dziewczyn: erotyzm ich ko-
stiumow styka si¢ z mistycznym wymiarem
hebrajskiego alfabetu, na poziomie trans-
cendencji zréwnujac oba te do§wiadczenia.
Koncert Passiniego stara sig zblizy¢
widzoéw do wyobrazenia o niewyrazalnym
doswiadczeniu mistycznym. To przedsig-
wzigcie z gory skazane na porazke i dlatego
wlasnie rezyser zmuszony jest siggna¢ do
calego wachlarza strategii teatralno-perfor-
matywnych, aby jak najdoktadniej uchwycic¢
wymykajaca si¢ wciaz efemerydg. Gdyby
nie narastajace znuzenie, przedsigwzigcie
mozna by uzna¢ za naprawdg udane.
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Wiktoria Tabak
Co z tym zrobimy?

fot. Jerzy Lubas

W kulturze zydowskiej dybuk to ina-
czej dusza niemogaca zazna¢ spoko-
ju po $mierci na skutek popetnionych
na ziemi grzechéw. Z tego powodu
poszukuje ona ciatla zyjacej osoby,
w ktore mogtaby wtargnaé. Wierzo-
no, ze podatnos¢ na ataki mistycz-
nej istoty jest proporcjonalna do
nieprzyzwoitosci ludzkiej. Legen-
de te wykorzystat Szymon An-ski,
przy tworzeniu jednego z najbardziej
rozpoznawalnych dramatéw - po-
nadwymiarowej historii mitosnej Lei
i Hanana. Na motywach tejze sztuki
w 1937 roku wyprodukowano petno-
metrazowy czarno-bialy film, po raz
pierwszy zagrany w catosci w jezyku
jidysz, ktory stat sie kanwa do per-
formatywnych dziatan w projekcie
Pawta Passiniego zatytulowanego
Dybuk.

Przed rozpoczgciem performansu arty-
sta zach¢ca widzow do zamiany biernego
uczestnictwa w aktywne dziatanie — mia-
nowicie do wspolnego odegrania Dybuka.
Osia spektaklu jest wyswietlany na $cia-
nach wspomniany wyzej film. Po krotkim
wstgpie wyjasniajacym znaczenie podty-
tutu dramatu An-skiego (,,Na pograniczu
dwoch §wiatow™ nie odnosi si¢ jedynie do
granicy migdzy zyciem, a $Smiercia, lecz
takze do odrgbnych rzeczywistosci: religij-
nej i teatralnej) na sceng wchodzi dwojka
mtodych ludzi, ktorzy przy akompania-
mencie wykonywanej na zywo muzyki

przemawiaja gtosem Lei i Hanana. Istotna
funkcjg petni tez sam rezyser, przyjmujacy
na swoje barki rowniez rolg performera.
Wstrzymuje on projekcjeg filmu, aby wy-
thumaczy¢ widzom znaczenie symboliczne
poszczegolnych elementéw. Dzigki temu
mozna dowiedzie¢ si¢ m.in., ze pojawiaja-
ca sig¢ posta¢ Meszulacha zostala dopisana
do tekstu na skutek konsultacji An-skiego
z Wsiewotodem Meyerholdem, tajemnicze
szes$¢set trzynascie jest liczba przykazan,
dwie trzecie z nich sa rodzajem nakazow,
a pozostate to zakazy. Mozna pozna¢ zna-
czenie kompozycji czterech roslin, tworzo-
nej specjalnie z okazji $wigta Sukkot. Tenze
bukiet sktada sig z etrogu (cytrusa), pedow
palmy daktylowej, galazki mirtu i wierz-
by, ktore oznaczaja cztery rodzaje ludzi —
pierwsi wiedza, jak czyni¢ dobro i wedle
tego zyja, drudzy sa nieswiadomi, ale row-
niez postgpujacy shusznie, trzeci $wiadomie
wybieraja czynienie zta, a czwarci zacho-
wuja si¢ niewltasciwie, lecz nie robia tego
umyslnie. Sprowadza si¢ to do prostego
whniosku: wszystko nabiera sensu, gdy roz-
norodne jednostki wiaza si¢ we wspolnotg.
W koncowce pokazu widzowie proszeni sa
0 otworzenie otrzymanych wczesniej sce-
nariuszy filmowych na konkretnej stronie
i wspolne odczytanie kwestii.

Passini poprzez swoj akt tworczy pro-
buje na nowo odczyta¢ dramat An-skiego,
zachowujac przy tym zakodowana znacze-
niowos$¢ tradycyjna — niezwykle istotna dla
spoteczenstwa zydowskiego.

ZTomaszem Cymermanem,
rezyserem spektaklu Beze mnie,
rozmawia Karolina Scigata

Alternatywa
czy edukacja?

Karolina Scigala: Jak przebiegala praca
nad spektaklem Beze mnie?

Tomasz Cymerman: To nie bylo proste.
Aktorzy na poczatku bardzo mocno pod-
wazali tekst, zreszta pewnie stusznie, wy-
czuwatem w nich duzy Igk. ZatozZenie byto
takie, zeby zrobi¢ spektakl dla mtodziezy
w przedziale wiekowym 14-18 lat, wigc
wszyscy si¢ bardzo tego bali —to jest chyba
najgorsza grupa wiekowa jaka moze byg¢,
nie wiadomo co si¢ moze wydarzy¢ podczas
grania spektaklu. ChcieliSmy zapropono-
wac formg, ktoéra nam wydawata si¢ nowa
w stosunku do innych spektakli dla mto-
dziezy. Musieli$my sobie od§wiezy¢ nasze
wyobrazenia na temat tego rodzaju teatru.

Czy wystrzega si¢ Pan edukacyjnosci
tego spektaklu, czy jednak jego rola jest
wlasnie edukowanie?

Raczej gramy pod hastem spektaklu eduka-
cyjnego. Nie chcemy nikogo wychowywac,
chcemy po prostu zrobié¢ spektakl, ktory
bedzie przyblizat ludziom jakie$ trauma-
tyczne wydarzenia, jak rowniez pokazywat,
jak zachowuje si¢ grupa, jak jednostka si¢
w niej odnajduje. Staramy si¢, by mowit
o tym, co si¢ dzieje teraz i co jest w na-
szej pamigci. Niczego nie uczymy, edu-
kacyjnos$c¢ jest wytrychem tego spektaklu.
Niemniej ja wierzg¢ w edukacjg. Z definicji
powinna dawaé narzedzia do odkrywa-
nia $wiata. Dobra edukacja to madrzejsze
spoteczenstwo, ma kluczowy charakter.
Z drugiej strony wiadomo, Ze jest to sys-
tem, z zasady totalitaryzujacy, ustawiajacy
nizej tych, ktorzy maja si¢ nauczy¢, wobec
tych, ktorzy nauczaja — ale gdzie bylibysmy
bez edukac;ji!

Czy mysli Pan, ze bunt jest wmawiany
w mlodych ludzi?

Bunt jest konieczny — absolutnie podsta-
wowy. Bunt zawsze si¢ pojawi i wedlug
mnie jest obowiazkiem. To struktura wpi-
sana w cztowieka, ktora musi powstawac
we wszystkich tych, ktorzy majq szans¢
bycia madrymi ludzmi.

Czy wedlug Pana teatr pomaga wyzwa-
la¢ ten bunt, dostarcza srodkow do jego



konstruktywnego wyrazenia?
Pozwala go opisywa¢. Nie pomaga ani
go wyzwalac¢, ani nie zakamufluje go ni-
czym. Nie utadzi konfliktow, ale w jakis
sposob moze daé¢ narze¢dzia do rozmowy
na ten temat. Bardzo czgsto nie pozwala
si¢ sobie na bunt i w tym momencie po-
wstaje niedobra sytuacja — jestem zda-
nia, ze jego absolutnie nie mozna sobie
zabronic.

Wtedy bunt zatrzymuje si¢ wewnatrz.
Tak, 1 z reguly jest autodestruktywny.
Cztowiek ma prawo by¢ zly albo wicie-
kty, zirytowany, moze mu si¢ co$ nie
podobac 1 musi si¢ nauczy¢ pracowac
z tymi emocjami. Jezeli wyrazanie ztych
emocji jest mu zabraniane, to zaczyna
by¢ agresywny.

fot. Marta Filipczyk

Czy w reakcjach publiczno$ci, ktorej
dedykowany jest spektakl, da si¢ za-
uwazy¢ oznaki buntu?

Nie rzucaja w aktorow jabtkami i gwoz-
dziami... Lukasz Stawarczyk wchodzi
w interakcj¢ z widownia, wigc mamy
wpisane w przebieg to, ze publika moze
powiedzie¢: to jest do dupy, do widze-
nia. Dajemy taka mozliwo$¢. Widzowie
moga si¢ wypowiada¢, wchodzi¢ z nami
w dyskusje o spektaklu. Dlatego tez po-
sta¢ Jana jest tak stworzona, zeby stanaé
twarza wobec tego buntu. Nie ma nic
gorszego niz spektakl, ktory wmawia
nastolatkom, ze jest dobry. Wszystko
moze im si¢ nie podoba¢. Ja chciatem
wpisac ich reakcje w ten spektakl i fak-
tycznie sg one widoczne — na sali da si¢

zobaczy¢ caty spoleczny przekroj: dwoch
ositkow, cztery wymalowane przyjaciotki,
szara myszka. Kazdy z nich co$ wyraza.

W krétkich opisach spektaklu mozna
przeczyta¢ o obecnym w nim motywie
mieszania si¢ §wiata gry komputerowej
z rzeczywistos$cia. Za$ na scenie bohate-
rowie deklaruja, ze zamierzaja stworzy¢
alternatywna gre w realnym S$wiecie.
Odnosi si¢ wrazenie, Ze Zycie po prostu
jest rodzajem gry, stajemy wobec innych
i zazwyczaj co$ odgrywamy.

Jesli mam by¢ szczery, mnie w ogoéle nie
interesuje temat gier. Rzeczywiscie jest on
wpisany w dramat Michaela Miillera, ale
ja go nie demonizujg, uwazam, ze to cie-
kawe, interesujace narzedzie, z ktorym nie
mam problemu. Natomiast wydaje mi sig,
ze niebezpieczne i dziwne jest postrzeganie
siebie jako kogo$ innego czy alternatywne-
g0, jako kogo$, kim si¢ nie jest. Tak samo
jak postrzeganie swojego funkcjonowania
w rzeczywisto$ci, kiedy definiuje sig sie-
bie jako tego, ktory jest inny niz reszta.
Nie umiejac poradzi¢ sobie z relacjami,
catkowicie z tych relacji wychodzi. Temu
warto sig przyjrzec. To, ze w spektaklu bo-
haterowie tworza gre alternatywna, ze od
pewnego momentu ich zycie staje sig taka
gra, pasowato do fabuty, ktora musiata by¢
poprowadzona linearnie. Nie mogliSmy
sobie pozwoli¢ na zadne ztamania i ekspe-
rymenty, bo dla czternastolatka to szybko
statoby si¢ nudne.

Czy temat poczucia winy tez Pana tutaj
interesowal?

Tak, bo to jest bardzo duzy problem.
W naszym zyciu wina pojawia si¢ dosy¢
wczednie i to poczucie moze powstawaé
z zupehie irracjonalnych powodow. Tu
oczywiscie klania si¢ psychoanaliza, ale
nie wchodzac w to — rozwazania na ten
temat sa potrzebne.
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Agata M. Skrzypek

3 powody, dla
ktorych powinie-
nes zabrac swoje
mtodsze rodzen-
stwo do teatru

Od pewnego czasu nawiedza mnie
utopijna wizja o swiecie, w ktérym
jedna godzina lekcyjna tygodniowo
w podstawoéwce i szkole Sredniej po-
Swiecona jest teatrowi. Przejrzeniu
repertuaru, porozmawianiu o zawo-
dach teatralnych, o réznicy miedzy
dramatem a teatrem, a nawet - juz
naprawde cichutko szepczac - dys-
kusji o tym, kto co obejrzati czy mu
sie podobato. Tak po prostu, bez
presji. Ostatnio o zmianach w edu-
kacji mogliSmy sie sporo naczytac
i nastucha¢d. Wystarczajaco, by pogu-
bi¢ sie w tych predko zmieniajacych
sie rewelacjach. Dlatego niesmiato
podnosze reke i zapytuje:,,Moze by
tak nauczy¢ mtodziez wrazliwosci,
logicznego taczenia faktéw i samo-
dzielnego myslenia?”.

»Ale jak to — teatrem!?” — odpowiada mi
rozméwca, u ktorego zaktadam dobra wolg,
a pytanie wynika z autentycznej chgci do-
wiedzenia si¢ czego$ nowego.

No tak, teatrem. Sa doktadnie trzy
dojmujace powody, dla ktérych warto to
zrobit.

Zabierz (lub wyslij) mlodsze rodzen-
stwo do teatru bo...

...nikt nie zrobi tego za Ciebie. To zna-
czy zrobi, ale chyba nie chcesz, by sza-
nowne mlodsze rodzenstwo za cale swo-
je doswiadczenie teatralne miato Ballady
i romanse w trzeciej klasie podstawowki.
Wszyscy pamigtamy grupowe, obowiaz-
kowe wyjscia ze szkola na spektakl. Pa-
migtamy przemycane kanapki i stodycze,
przesytanie karteczek do osoby na drugim
krancu rzedu, szeptanie, spanie, nudzenie
sig, wiercenie sig, cala game tego typu roz-
rywek dla zabicia czasu w zaciemnionej sali
o jedenastej rano. Skoro piszg ten tekst, to
oznacza, ze mnie co$ jednak spodobac si¢
musiato, ale pamigtam bol, cierpienie i po-
czatki nienawisci do kultury wérdd innych
moich kolegow. Wytrzymywali dzielnie, bo
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biologia przepadata. Mozna jednak uchro-
ni¢ mtodziez od tendencji do leserstwa
i zabrac ja (lub, jesli cheesz i§¢ do innego
teatru, to wysta¢) na weekendowe lub wie-
czorowe zwiedzanie zakamarkow teatru,
lekcje teatralna, kotko teatralne lub warsz-
taty. Wartos¢ dla Mtodego: istnieje zycie
poza siecia. Korzys$¢ dla Ciebie: chwila
spokoju, podniesione morale.

Zabierz mlodsze rodzenstwo do te-
atru, bo...

. skomunikujesz si¢ z nim lepiej,

a ono w swoim czasie — ze §wiatem. Teatr
to nic innego, jak ciag znakoéw wizualnych,
dzwigkowych i zmystowych, utozony za
pomoca pewnego algorytmu, wypetniajacy
si¢ w czasie i nabierajacy znaczen w miarg
mys$lenia/dyskutowania o nim. Jesli sza-
nowne rodzenstwo lubi fizyke lub wiedzg
o spoteczenstwie, to teatr jak najbardziej
powinien go wciagna¢! Sceniczne znaki
oddziatuja na siebie z okreslonym natgze-
niem, wywotujac za kazdym razem troszke
inne efekty — dlatego mowimy, ze jest jeden
spektakl i wiele przedstawien. Ogolna za-
sada jest jasna i logiczna, ale poszczeg6lne
jej realizacje nieprzewidywalne i intrygu-
jace. Zupehie jak w naukach o kwantach,
kosmosie i polityce. Gdy Mlody rozgryzie
podstawowe zaleznosci migdzy jednym
znakiem a drugim, otworzy si¢ przed nim
pigkny $wiat rozumienia, analizowania,
stuchania i uzasadniania. Warto$¢ dla Mto-
dego: umiejgtnos¢ myslenia. Korzyse dla
Ciebie: w koncu dowiesz sig, 0 co mu
chodzi.

Zabierz mlodsze rodzenstwo do teatru, bo...

.. jest szansa, ze teatr pochlonie go od pierwszego wejrzenia. Mlody (z twoim bto-
gostawienstwem) wybierze artystyczna droge samorealizacji, co wigcej, to wlasnie jemu
z was dwojga to si¢ akurat uda! Za to Ty do konca zycia bgdziesz cieszy! sig z zaproszen
na premiery, na ktore, ze wzglgdu na napigty harmonogram, Mtody nie bgdzie mogt sig
wybraé. Korzysci dla obojga: wspaniate zycie.

GRY | ZABAWY

Grupa redakcji REC MAGAZINE dotarta do skandalizujacych, kontrowersyj-
nych i naprawde goracych niuséw o festiwalowych spektaklach. Szczegoéty
w pasku informacyjnym.

SLUB. Zatobnicy wtargneli na Slub!!! Zatobe przechodzili takze panstwo mtodzi.

SW. IDIOTA. Schwytano mlodego mezczyzne, wykrzykujacego w miejscu publicznym
teorie o upadku $wiata. Mgzczyzna ma juz za soba dtugotrwale leczenie schorzenia
o podtozu emocjonalnym!!!

BEZE MNIE. Nastolatek popetnit samobdjstwo!!! Specjalnym nadzorem obj¢to dwojke
jego bliskich znajomych!!!

BEDZIE PANI ZADOWOLONA, CZYLI RZECZ O OSTATNIM WESELU WE WSI
KAMYK. Od dawna nieprosperujaca wie§ Kamyk odzywa. Odbgdzie si¢ tam wesele.
Stuzby porzadkowe obawiaja si¢ ofiar Smiertelnych!!!

BZIK. OSTATNIA MINUTA. Polscy turysci na wakacjach w tropikach spotkali DZI-
KICH tubylcow!!! Nikt nie potrafi opowiedzie¢ niczego o tym zdarzeniu!!!

GDYBY PINA NIE PALILA, TO BY ZYLA. Innowacyjny sposob na rzucenie palenia.
Prezentacja nowej metody 23 listopada o godzinie 18.00, w Teatrze im. Wandy Siemasz-
kowej w Rzeszowie!!!

SEKRETNE ZYCIE FRIEDMANOW. Kulisy kontrowersyjnego zycia rodziny Fried-
manow zostana wyjawione!!! Psycholodzy przewiduja traumatyczne reperkusje tego
wydarzenia!!!

BIEGUNY. Sensacja!!! Odkryto ostatnie mysli Cypriana Kamila Norwida!!!!
CHLOPI. Mysl ekologiczna dotarta na polska wies! Mieszkancy sa jej niechgtni, cho¢ jak
sadza eksperci, to wlasnie zZyjacy na wsiach maja najwigksza szansg zy¢ ekologicznie!!!
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