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Poza dobrem i ztem

Bedzie Pani zadowolona, czyli rzecz
o ostatnim weselu we wsi Kamyk
Agaty Dudy-Gracz to spektakl bru-
talnie portretujacy polska mental-
nosc. Wcale nie te wiejska - zascia-
nek w spektaklu jest tak przasny,
zabobonny, utkany z obsesji i fan-
tazmatow, ze staje sie zageszczona
metafora catej wspélnoty. Jest to za-
bieg o tyle uprawniony, ze nie od dzi$
diagnozujemy polskie spoteczenstwo
jako do szpiku tradycyjne. Wyréznia
sie przede wszystkim stosunkiem do

kwestii sprawiedliwosci i wyobraze-
niem wspdlnoty jako samowystar-
czalnej, stale zagrozonej atakiem
z zewnatrz, rzadzacej sie wlasnymi
prawami.

Charakterystyczne, ze po$rod zgromadzo-
nych na tytutlowym weselu gosci proz-
no szuka¢ inteligenta, sa przedstawiciele
ludu, jest Widzaca, kobieta-medium, Zyjaca
migdzy $wiatem doczesnym a za§wiatami,
a takze Cesarz z Cesarzowa, samozwan-
czy wladcy, bogatsi od reszty i sprawujacy
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brutalne, cho¢ niejawne rzady. W rzeczywi-
stoSci ich przewaga opiera si¢ na wsparciu
Widzacej: zabobonna religijno$¢ i prze-
sad decyduja o tym, kto kroluje. Gdzie$
daleko istnieje takze Kos$ciot, sa miasta
i ludzie w nich zyjacy, ale we wsi Kamyk
wszystko to jest odlegte i nierzeczywiste.
Wing za przestgpstwa probuje si¢ zrzucaé
na,,obcych”, ale widzowie dobrze wiedza,
ze takowi nie maja prawa bytu w §wiecie
weselnikow. Przedchrzescijanska moral-
no$¢ uznaje jedynie prawo linczu, ktore,
niepowstrzymywane przez struktury pan-
stwowe, podtrzymuje samonapedzajaca si¢
od pokolen maching.

Zgodnie z chrzescijanskim tokiem my-
$lenia, w §wiecie immanentnie tkwi §wig-
tos¢, jednak tylko o tyle, o ile $wiat ten jest
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domena tadu i boskiej sprawiedliwosci. Jak
ujmuje to jeden z bohaterow, ,,boska spra-
wiedliwos¢ ludzka reka uczyniona bedzie™.
Duda-Gracz bardzo przewrotnie odwra-
ca ten uktad sit: w jej $wiecie nie ma ani
Boga, ani transcendentnej rozumnosci, kto-
ra wythumaczylaby cierpienia wyrzadzone
w imi¢ wyzszego dobra. Spektakl uswigca
$wiat, ktory uznajemy za nieshuszny, po-
psuty. Nie jest on z gruntu zly, a wydaje
si¢ funkcjonowac poza kategoriami dobra
i zla: zastgpuje je zemsta 1 wina.

Nikt tu nie potrafi zapomnie¢ i zy¢ da-
lej. Przez chwilg mozna mie¢ nadziejg, ze
zamknigty krag przelamie pierwsza nie-
winna ofiara, chlopak zabity za zbrod-
nig, o ktéra zostat falszywie oskarzony.
Nic takiego jednak nie nastgpuje. W finale
spektaklu zostaje on pomszczony, a jego
dusza wreszcie moze spokojnie odejs$¢
w zaswiaty. Gdyby jego matka powstrzy-
mata si¢ od wykonania wyroku, by¢é moze
wie$ Kamyk miataby szanse na nowy po-
rzadek prawny. Jednak to tylko marzenia:
od samego poczatku wszystko jest prze-
sadzone, raz podjgtych decyzji nie mozna
cofnag, a cata historia rozgrywa si¢ z okrut-
na nieuchronnoscia.

Spektakl wykorzystuje klasyczna struk-
turg teatru mieszczanskiego — widownig
czyni osadzajacym sumieniem, a sceng
przestrzenia obnazenia tego, co na co dzien
ukryte. Fantazmaty i resentymenty, cha-
rakterystyczne dla polskiej mentalnosci,
ujawniaja si¢ w wypowiedziach bohaterow.
W ich mniemaniu fakty z historii dawnej
i najnowszej ukladaja si¢ w alternatyw-
na narracj¢. Potop szwedzki miesza si¢
z biblijnym, Niemcy z Rosjanami, Sre-
dniowiecze z czasami najnowszymi. Zal
0 zniszczenie majatku ujawnia sarmacka
tesknotg za szlacheckoscia, a antysemickie
wyzwiska wskazuja na dtugo pielggnowana
nienawi$¢ do Zydow.

Widownia gra wyznaczona jej przez
rezyserkg rolg sadu, przed ktorym jednak
nic nie moze zosta¢ rozstrzygnigte. Nar-
rator/$wiadek podziela stanowisko swojej
wspolnoty: wszystko potoczylo si¢ takim
torem, jakim toczy¢ si¢ musiato. Sad nie
powinien si¢ miesza¢ do spraw, ktore gru-
pa doskonale potrafi zatatwi¢ sama. Rze-
czywiscie, w §wiecie, w ktorym prawo
jest narzucona zewngtrznie opresja, stojaca
W jawnej sprzecznosci z systemem wartosci
reprezentowanym przez spoteczenstwo, zo-
stanie ono odrzucone jako obce ciato. Tak
wilasnie si¢ dzieje: oklaskujac aktorow, tak
naprawdg przyklaskujemy dokonanemu na
scenie samosadowi, uznajac prymat prawa
plemiennego nad stanowionym.

Maciej Guzy

My, wspotsprawcy?

I bardzo dobrze, bardzo dobrze! Jak-
by nikt nikogo nie nastukat, to we-
sele by sie nie udato” - méwi ksiadz
Adam do Wiestawa w Weselu Sma-
rzowskiego z 2004 roku., Oni sie tam
gnioty, ttocza i ni stad, ni zowad na-
raz trzask, prask, bija sie po pysku”
- to z kolei stowa Radczyni z mio-
dopolskiego arcydramatu Wyspian-
skiego. Abstrahujac od kontekstow,
w jakich padaja te kwestie, nietrud-
no spostrzec, ze w obu przypadkach
w uroczystosci weselne integralnie
wpisana jest przemoc. Oczywiscie,
droga do jej eksplozji jest zazwy-
czaj katalizowana przez spozywa-
ny w znacznych ilosciach alkohol,
jednak chyba nikt nie pokusitby sie
o prébe wyttumaczenia agresywnych
zachowan, ograniczajac sie jedynie
do wskazania na czesciowq utrate
Swiadomosci, wywotang napojami
wysokoprocentowymi. Zatem, co ta-
kiego tkwi w cztowieku, ze nawet za-
bawie musi towarzyszyc brutalnos¢?

O Bedzie Pani zadowolona, czyli rzecz
o ostatnim weselu we wsi Kamyk Agaty
Dudy-Gracz mozna mowi¢ w kontekscie
réznorodnych kategorii i form przemocy.
Spektakl Teatru Nowego w Poznaniu jest
portretem zta. Kazda relacja migdzy boha-
terami jest przesiaknigta obtuda, uprzed-
miotowieniem i zngcaniem psychicznym.
Kontakt fizyczny konczy si¢ gwattem, za-
daniem bolu badz zabojstwem. Nikt nie jest
niewinny, a jednoczesnie nikt nie uniknie
cierpienia. Na tych, ktoérzy pozornie mo-
gliby stanowi¢ przeciwwagg dla grupy naj-
bardziej odrazajacych typow, ciazy znamig
zbrodni starszego pokolenia.

Rownoczesnie znajdujemy na tradycyj-
nym weselu w niewielkiej polskiej wsi. Tro-
che tandety, trochg kabaretu, rosot i wodka.
Na salg wchodzimy z uwieszonym na ra-
mieniu, kompletnie pijanym gosciem pan-
stwa mtodych, ale w zamian za t¢ niedogod-
no$¢, na stotach migdzy rzedami siedzen
czeka na nas oranzada i chleb ze smalcem.

Konstrukcja przeplatania gwattowno-
$ci z przasno$cia kaze zastanowi¢ si¢ nad
pozycja, w jakiej Agata Duda-Gracz chce
ustawi¢ widza swojego spektaklu. Jednak
aby uchwyci¢ jej intencjg, trafne wyda-
je sig rozwazenie w pierwszej kolejnosci
jeszcze innego problemu — po co rezyserce
figura wesela?

Oczywiscie nie ma jednej odpowiedzi.
Pierwsze skojarzenia niewatpliwie znajduja
zrodto w silnie zakorzenionych w naszej
zbiorowej Swiadomosci interpretacjach We-
sela Wyspianskiego. Artystyczne przetwo-
rzenie celebracji zaslubin mtodej pary daje
mozliwo$¢ przekrojowego, analitycznego
spojrzenia na spektrum silnie krancowo
rézniacych sig od siebie cztonkow danej
spotecznosci, ktorzy spotykaja si¢ w tym
samym miejscu i czasie. W przeciwienstwie
do Wyspianskiego, u Dudy-Gracz nie ma
dwoch, zantagonizowanych ze soba $rodo-
wisk. Wszyscy bardzo dobrze si¢ znaja i sa
ze soba skoligaceni. Przy weselnym stole
zasiadaja: despota trzymajacy w ryzach
cala wies, dewotka, wdowa, cierpiaca po
tragicznej utracie syna czy aspirujaca do
roli tabloidowej gwiazdy mtoda dziewczy-
na. Rézne pokolenia mieszaja sig ze soba,
zdzierajac z siebie wzajemnie kolejne po-
wtoki, co prowadzi do odstonigcia nieprze-
pracowanych traum, osobistych dramatow
1 ukrytych przewinien.

Bazowanie na obrazie wiejskiego we-
sela, ktore znamy z naszych wtasnych do-
swiadczen, daje tworcom mozliwos¢ znacz-
nego rozwini¢cia wachlarza rozwiazan
inscenizacyjnych, co w przypadku Agaty
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Dudy-Gracz nie moze by¢ bez znaczenia.
Jej realizacje znane sa z bogatej oprawy
wizualno-dzwigkowej. Miejsce monumen-
talnej scenografii (ograniczonej jedynie do
kilku przybranych na biato stotow i powie-
wajacych nad nimi ptacht cienkiego mate-
riatu) zastgpuje multiplikacja zadan akto-
roéw. Ich nieustanny ruch (jedynie czasem
przerywany stanem mistycznego letargu)
nieprzerwanie przyciaga uwage widzow.
Popisy wokalne i monologi przeplataja
si¢ z nieustannym pijackim zataczaniem,
tancem badz bijatyka, a od aktoréw nie
da si¢ wrgcz uwolni¢ — towarzysza nam
W szatni, na przerwie i na papierosie przed
wejSciem do teatru.

Wszystko to jest jednak tylko przedtak-
tem do wlasciwego zadania, ktore stawia
przed soba Duda-Gracz, odwotujac si¢ do
stereotypowego wyobrazania tradycyjnego
wesela. Poprzez smalcowy poczgstunek, le-
jaca si¢ do plastikowych kubeczkéw wodke
i wyciaganie do tanca, widzowie maja sta¢
si¢ pelnoprawnymi go$¢mi uroczystosci.
Integracja oparta na wspoluczestniczeniu
w weselnych przyjemnos$ciach jest zasta-
wiona na nas putapka. Gdy damy si¢ w nig
ztapaé, bedziemy wspoltowarzyszy¢ boha-
terom nie tylko w zabawach, ale rowniez
w popetianych przez nich zbrodniach.
Agata Duda-Gracz chce wecieli¢ obiekty-
wizujaca zazwyczaj oceng postaci w nasze
osobiste wyrzuty sumienia.

Niestety, nie do konca si¢ to udaje.
Mozliwos$¢ przyjecia przedstawionego
$wiata jako swojej wlasnej rzeczywisto-
$ci zostaje udaremniona przez doktadnie
to, co w zamysle tworcow miato widza
w ten $wiat wciagnaé. Chodzi tu o spo-
sob, w jaki budowana jest zardwno brutal-
no$¢, jak i swojskosc¢ calej sytuacji. Sa one
bowiem kazdorazowo doprowadzone do
ekstremum i zanim uda si¢ sktoni¢ widza
do asymilacji, pojawia si¢ zdystansowane
warto$ciowanie prezentowanych postaw
(i to w dodatku wartosciowanie silnie kry-
tyczne). Sprosny zart, ktéry ma przywotac¢
wspomnienie kiedys ustyszanego dowcipu,
jest sam w sobie tak bardzo odrzucajacy,
ze wymaga natychmiastowego potgpienia.
Skutkiem tego, Bedzie Pani zadowolona,
czylirzecz o ostatnim weselu we wsi Kamyk
nie wskazuje na zaden innowacyjny sposob
prowadzenia refleksji nad wlasnymi do-
$wiadczeniami, poza przywolaniem poczu-
cia koniecznosci prowadzenia intuicyjnej
krytyki tego, co uwazamy za zachowanie
spolecznie niepozadane. A to jest, niestety,
nic nie znaczacym truizmem.
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Z Edyta tukaszewska, odtwérczynia roli Jusi zwanej Scierwa w spektaklu
Bedzie Pani zadowolona, czyli rzecz o ostatnim weselu we wsi Kamyk
w rezyserii Agaty Dudy-Gracz, rozmawia Wiktoria Tabak

Jak rodzi sie zto?

Wiktoria Tabak: Spektakl rozpoczyna
si¢ w foyer, aktorzy w rolach gosci we-
selnych mieszaja si¢ z wchodzacymi do
teatru widzami. Jakich reakcji odbior-
cow najczesciej wtedy Pani do§wiadcza?
Edyta Lukaszewska: Wydaje mi sig, Ze sa to
reakcje niezwykte — glownie wspotczucie.
Mysle, ze ludzie na co dzien nie sa az tak
wyrozumiali dla 0s6b upadtych —bo ja jed-
nak taka wlasnie posta¢ gram. Na poczatku
tego wesela jestem wrakiem cztowieka,
pijana, ciagle si¢ potykam i przewracam.
W fazience robig tez rozne etiudy, na przy-
ktad udaje, ze chce mi si¢ wymiotowac i tak
dalej. Najczgsciej pierwsze pomagaja mi
kobiety, cho¢ dzi$ to mgzczyzna podnidst
mnie z ziemi. By¢ moze wynika to z tego,
ze panowie zwykle przychodza z partnerka-
mi i obawiaja sig ich karcacego spojrzenia,
interesujac si¢ kims innym. Dodam, Ze nie
jest to nieuzasadniona teza. Kiedys zdarzy-
fa sig taka sytuacja, ze czyjas towarzyszka
byta lekko zazdrosna i pot zartem, p6t serio
poradzita swojemu partnerowi, zeby si¢
pilnowat. Pojawita sig tez pani, ktora byta
z nami podczas dwoch przebiegdéw przed-
stawienia — w Koninie i w Warszawie, jej
mocno emocjonalna reakcja byta dla mnie
czyms$ niesamowitym.

Negatywne komentarze tez si¢ zdarzaja?
Nie, raczej czgsciej widzowie sig przej-
muja i okazuja wsparcie. Ostatnim razem
w Poznaniu miatam mitg sytuacjg: kilka pan
zaczgto mnie przytulac. Istniata w nich tak
silna potrzeba integracji, ze mozna byto to
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poczué. Ale bywa tez, ze ludzie si¢ boja,
odwracaja wzrok lub si¢ odsuwaja — dzi$
mialam taka sytuacjg, gdy si¢ potknglam
i upadtam obok kapelusza pewnej pani,
ona natychmiast go zabrata i wycofata sig.
Lecz nikomu nie zdarzyto si¢ mnie obrazac.

Wspélczucie wydaje si¢ adekwatng re-
akcja, bo w gruncie rzeczy gra Pani bo-
haterke tragiczna, nieszczesliwie zako-
chana w mezczyznie, ktoremu matka
zaplanowala juz przyszlo$¢ w semina-
rium. Dramatyzmu dodaje tez fakt, ze
nieche¢¢ w stosunku do pani podszyta jest
nieukrywang ksenofobia. Jak narodzit
si¢ pomyst tego tréjkata?

To byt pomyst Agaty. Wymyslita, zeby mat-
ka, a wlasciwie cata wies, stangta pomigdzy
dwojka bardzo zakochanych w sobie ludzi.
Lecz tutaj chodzito o co$ wigcej — o ujaw-
nienie problemu obcos$ci. Robienie wro-
ga z kogos$, kto pochodzi z trochg innego
$wiata. Innos¢ wydaje si¢ niebezpieczna,
duzo tatwiej oceni¢ kogo$ przez pryzmat
jego pochodzenia, niz wysili¢ si¢ i poznaé
tg osobg naprawdg. Moja postac, Jusia, tra-
fita do Polski po $mierci rodzicow, szuka
tu swoich korzeni, siebie samej, ale wiej-
ski $wiat nie jest dla niej taskawy. Ludzie
maltretuja ja i jawnie manifestuja swoja
niechg¢, obarczaja wing za obecny ksztatt
jej nieszcezgsliwego zycia. Skoro maz ja
zostawit dla innej kobiety, bo nie mogta
da¢ mu dziecka, to wedlug mieszkancow
wsi dostala to, na co zastuzyta. Gdzie$ na
rozstaju drog spotyka mezczyzng — Sile,
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w ktorym zakochuje si¢ z wzajemnoscia.
Ten jednak ukrywa ich zwiazek, bo wie,
do czego zdolne jest jego Srodowisko, ze
potrafi by¢ bardzo niebezpieczne. Sita robi
to dla jej dobra, cho¢ ona postrzega tg sy-
tuacj¢ zupelnie inaczej. Po czgsci rowniez
o tym traktuje nasz spektakl — czasem do-
bre intencje moga kogo$ skrzywdzi¢. Nie
stuchamy bliskich, bo wydaje nam sig, ze
znamy sposob, by ich uszczesliwic, najcze-
$ciej jednak powodujac odwrotny skutek.

Czy inspiracja do spektaklu byla jakas
prawdziwa, konkretna wie$?

Agata przeczytata ksiazke, ktora ogromnie
ja poruszyta — o katolickiej wsi. Postano-
wita wples¢ niektore watki w scenariusz
przedstawienia. Przyktadowo, pojawia sig
w nim historia morderstwa dokonanego
przez czworkg mtodych mezczyzn na kobie-
cie w ciazy, jej m¢zu i dwunastoletnim synu
z powodu podejrzenia o kradziez kietbasy.
Cata sprawa si¢ skomplikowata, gdy oka-
zalto sig, ze podtoze tego czynu bylo znacz-
nie glgbsze. Zabdjstwo stato si¢ poktosiem
krzywd, ktore owa rodzina wyrzadzita kaz-
demu z mordercow w przesztosci, czyli byt
to akt zemsty. Cata sprawa pewnie nigdy by
nie wyszta na jaw, bo wiejska spolecznos¢
umowila si¢ na grupowe milczenie, ale do-
ciekliwo$¢ milicji spowodowala ujawienie
tego czynu. Podobny watek pojawia si¢
w naszym przedstawieniu, cho¢ od nieco
innej strony — okazuje sig, ze generalnie
jesteSmy dobrzy, ale w sytuacjach proby
wymiaru sprawiedliwosci czy dochodzenia
do jakiej$ prawdy, potrafimy posuna¢ si¢ do
potwornych rzeczy.

Na koniec spytam jeszcze, co bylo dla
Pani najwazniejszym doswiadczeniem
przy pracy z Agata Duda-Gracz? Naj-
bardziej rozwijajacym, otwierajacym?
Agata daje niesamowita szansg na zbudo-
wanie swojej roli od poczatku do samego
konca, mozliwos¢ catkowitego wypehie-
nia jej. Poza tym, ktadzie spory nacisk na
pracg zespotowa, co jest fantastycznym
doswiadczeniem, bo nie pracujemy jedy-
nie na swdj osobisty sukces, ale przede
wszystkim grupowy. Kazda z postaci jest
po czgsci zdeterminowana przez sposob,
w jaki widza ja inni bohaterowie — to oni
w jakims stopniu ksztattuja jej wlasciwosci.
To bardzo wazne, poniewaz kazda z 16l jest
istotna i potrzebna do zobrazowania calosci
tragedii. Ponadto, dzigki temu Bedzie pani
zadowolona ma taki entuzjastyczny odbior.
Mysle, ze bez uczciwosci i wzajemnego
szacunku dla swojej pracy nie powstato-
by cos, co jest wyjatkowe i ma znaczenie.

Maciej Guzy
Nowy teatr — miedzy przedstawie-
niem a spotkaniem

Nie jest fatwo wymieni¢ wszystko, co
zawiera w sobie pojecie teatru. Te-
atr to jego historia i terazniejszos¢,
aktorstwo i rezyseria, dramaturgia
i scenografia, teoria i praktyka. Te-
atr to wydarzenie, spotkanie, gltos
w debacie publicznej. Teatr interwe-
niuje, teatr analizuje, teatr zadaje
pytania i wydaje sady. Jednak teatr
to takze budynek. Potezny gmach,
zajmujacy pokazny obszar na planie
miasta, albo niewielki pokdj w starej
kamienicy. Teatr to miejsce - teatr to
przestrzen.

Historia pokazuje jak dtuga i krgta droge
przebyta przestrzenna forma teatru od jego
narodzin po wspotczesnos¢. Najwyrazniej
widac to na przyktadzie ogromnej roznicy
migdzy grecka orchestra a sceng pudetko-
wa, wciaz wykorzystywana i chyba naj-
powszechniej kojarzona z teatrem. Jednak
ograniczenie ksztattu budowli teatralnych
tylko do tych dwdch rodzajow bytoby raza-
co niezgodne z prawda. Teatr obecno$¢ swa
zaznacza na placach miejskich, w ciasnych
piwnicach, a nawet w surowych, postindu-
strialnych nieuzytkach. Wspotczesni tworcy
teatralni czgsto zajmuja przestrzenie ory-
ginalnie nieteatralne, co staje si¢ jednym z
wyznacznikow nowego teatru. Pokazuja to
nawet ostatnie miesiace i tygodnie. Podczas
gdy pozbawiony duzej sceny TR Warsza-
wa adaptuje na potrzeby spektakli Studio
ATM, Krzysztof Garbaczewski w ramach
wspotpracy z Teatrem Polskim w Podzie-
miu wystawia Uczte Platona w starej za-
jezdni tramwajowe;j. Przed laty o tym, gdzie
odbywalty sig przedstawienia decydowaty
przede wszystkim czynniki ekonomiczne,
spoteczne, religijne itp. Z czasem dobor

miejsca stat si¢ kolejnym srodkiem wyrazu,
a przestrzen nabrata wartosci jako no$nik
znaczen (co doskonale obrazuje H. Jana
Klaty, czyli Hamlet w Stoczni Gdanskiej).

Powyzsze przyktady dotycza jednak
tylko relacji, jaka wystgpuje migdzy ar-
chitektoniczno-urbanistycznym wymiarem
teatru a sposobem powstawania i funk-
cjonowania przedstawienia (czy jak woli
Erika Ficher-Lichte: migdzy przestrzenia
architektoniczno-geometryczna a przestrze-
nig performatywna). Natomiast nowy teatr
idzie dalej — szuka redefinicji pojgcia swo-
jej przestrzeni i zadaje pytanie: czy teatr
(rozumiany jako miejsce na planie miasta,
miejscowosci, wsi) funkcjonuje tylko wte-
dy, gdy akurat grany jest w nim spektakl?

Wydaje sig, ze w ostatnich latach mamy
do czynienia z sytuacja zupelie odwrot-
na. Rozne teatry (niekiedy o catkowicie
odmiennym charakterze) staraja si¢ za-
znaczy¢, ze s stale obecne w przestrzeni
spotecznej, a nie tylko ,,pojawiaja si¢” od
wieczora do wieczora. W procesie tym
wyraznie przenikaja si¢ dwie tendencje —
nieomal dwie szkoly ,,wtracania si¢” (na-
wiazujac do hasta Teatru Powszechnego im.
Zygmunta Hiibnera) — szkota kawiarniano-
-ogrodkowa i szkota otwartych drzwi. Tg
pierwsza najlepiej reprezentuja Nowy Teatr
Krzysztofa Warlikowskiego i wspomniany
juz Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiib-
nera (z ktorego do Rzeszowa przyjechali
Chiopi Garbaczewskiego). Oba stawiaja na
stworzenie przestrzeni integrujace;j, ktorej
celem miatoby by¢ umozliwienie spotka-
nia (choc¢by zupetnie oderwanego od te-
atralnej rzeczywistosci). W Powszechnym
na wiosng wyrasta Ogrod, nie teatralny, a
wspolny, dzielnicowy, miejski czy wlasnie
powszechny — mozna przyjs¢, co$ posadzi¢

fot. Adrian Grycuk, Zzrédt: www.pl.wikipedia.org
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(albo nauczy¢ sig to robic), a przy okazji
porozmawiac, wypoczaé, sta¢ si¢ czgscia
tego projektu. Podobnie jest w nowym bu-
dynku teatru Warlikowskiego. Od samego
poczatku planowano, Ze miejsce to ma by¢
uniwersalne — w takim samym stopniu te-
atralne, jak i pozateatralne. Renowacji pod-
dano caty plac (ostonigty od drogi —mozna
przyjs¢, posiedzie¢, nikt nie wygoni), a
we foyer wydzielono miejsce dla bistro-
-kawiarni i ksiggarni. Na wizualizacjach
widniaty pojedyncze stoliki — obecnie stoja
w tym miejscu podtuzne stoty, przy ktorych
nigdy nie siedzi si¢ samemu.

Z drugiej strony, teatry coraz czgsciej
decyduja si¢ otworzy¢ przed publiczno$cia
te drzwi, ktore dotychczas pozostawaty
dla niej zamknigte. Dobrym przyktadem
moga tu by¢ dwie najwigksze krakowskie
sceny: Teatr w Krakowie im. Juliusza Sto-
wackiego oraz Narodowy Stary Teatr, ktore
odnajduja swoje nowe (stare) przestrzenie
na zapleczach, w garderobach, salach prob
i linowniach. Aranzuja je na potrzeby ar-
tystycznych przedsigwzig¢ i otwieraja dla
widzow, ktorzy przy okazji moga zobaczy¢,
gdzie odbywa si¢ proces powstawania spek-
taklu. Kiedy? Poki co, niestety, sporadycz-
nie. W przypadku Starego miato to miejsce
podczas 24-godzinnego Dhugiego Obiegu,
kiedy w niewielkiej grupce przez ponad
dwie godziny krazylo sig¢ po nieznanych pu-
blicznosci korytarzach i pokojach budynku
przy Jagiellonskiej. W Stowackim podobna
formulg realizuje projekt Wyspianski Wy-
zwala — eklektyczna przestrzen zostaje na
nowo wykorzystana przez przedstawicieli
roéznych dziedzin sztuki, ktorzy w swoich
realizacjach kraza wokot Wyzwolenia au-
torstwa patrona wydarzenia.

Przywotane modele otwarcia prze-
strzeni teatralnej juz same w sobie moga
wydawac sig atrakcyjne, jednak ciekawie
ksztattuje sig¢ rowniez wpisanie ich w szer-
szy kontekst funkcjonowania teatru w dzi-
siejszej rzeczywistosci (czy raczej miej-
sca, ktore miatby zajmowac¢ w intencjach
teatralnych tworcow). Nowy teatr, teatr
interwencyjny i zaangazowany, nie moga
pozostawac przestrzenig zamknigta, kto-
ra odwiedzamy tylko na czas spektaklu.
Taki teatr musi by¢ nieustannie obecny w
zyciu spotecznym — musi funkcjonowac w
$wiadomosci ludzi, jako jeden z wariantow
(niekoniecznie teatralna!) spedzenia wolne-
go czasu, a nawet pewien model zycia (jak
chcieliby tworcy Ogrodu Powszechnego).
Tworcze wykorzystanie budynku i jego
najblizszego otoczenia moze by¢ dobrym
pierwszym krokiem na drodze do realizacji
celow, ktore stawia przed soba nowy teatr.

Witold Loska

Wywiad z wampirem, czyli
jak rozmawiac z artysta?

Korytarze Teatru im. Wandy Siemasz-
kowej drzg od hatasliwej muzyki di-
sco polo, dobiegajacej z Duzej Sceny,
gdzie akurat trwa proba do Bedzie
pani zadowolona, czylirzecz o ostat-
nim weselu we wsi Kamyk w rezyserii
Agaty Dudy-Gracz. Tymczasem na
ostatnim pietrze teatru w Szajna Ga-
lerii gromadza sie aspirujacy krytycy
z catej Polski, ktérzy pod przewod-
nictwem Tomasza Domagaly beda
doskonali¢ swéj warsztat.

Tegoroczna edycja Forum Miodych Kry-
tykoéw przyjeta nowa, wyjatkowa formutg.
Studenci wytonili ze swojego grona pigcio-
osobowe jury, ktére bedzie oceniaé spek-
takle konkursowe i wybierze zwycigskie
przedstawienie Festiwalu. Na tym nowosci
si¢ nie koncza! Jak obwiescit prowadzacy,
po raz pierwszy w Polsce odbeda si¢ warsz-
taty, ktore beda miaty na celu wyszkole-
nie przysztych krytykow w prowadzaniu
spotkan z tworcami teatralnymi. Pierwsze
zebranie, majace charakter zapoznawczo-
-organizacyjny, uptyngto na dzieleniu si¢
recenzenckimi, teatralnymi i naukowymi
doswiadczeniami, stuzyto tez przedstawie-
niu problematyki, ktora bgdzie poruszana
w kolejnych dniach. A zapowiada sig nie-
zwykle ciekawie: jak oznajmit Domagata,
rozmawia¢ bedziemy ,,0 zyciu” i proble-
mach komunikacyjnych migdzy krytyka-
mi a artystami (nie tylko na scenie pod-
czas spotkania, ale takze za kulisami). Tak

fot. Jerzy Lubas

pomyslany przebieg warsztatow przysporzy
zapewne licznych okazji do dzielenia sig
teatralnymi anegdotami, ale tez pozwoli
nabra¢ pewnosci siebie w niecodziennej dla
recenzenta sytuacji. Formuta spotkan bg-
dzie praktyczna: przeprowadzona zostanie
symulacja dyskusji, swoista psychodrama,
w ramach ktorej studenci wciela si¢ w role
konkretnych tworcow. Wydaje sig, ze to
dobry pomyst, wszak i w rzeczywistych
debatach po spektaklach krytyk niejako
staje si¢ oregdownikiem publicznosci. To
doprowadza nas do kolejnej istotnej kwestii
poruszonej na pierwszym spotkaniu Forum
Mtodych Krytykow, a wige etyki zawodo-
wej, czyli kodeksu postgpowania zarowno
wzgledem artystow, jak i widzow. Studen-
ci beda mogli zaczerpnaé z doswiadczenia
prowadzacego i dowiedzie¢ sig, jak uniknac¢
podstawowych btedow, ktdre moga zniwe-
czy¢ rozmowg z tworcami. Przystuza si¢
temu analizy spotkan z dnia poprzedniego
i proby sformutowania planéw na nadcho-
dzace debaty. Mtodzi krytycy przekonaja
sig, na ile takie rozmowy mozna sformato-
wac i co robi¢, kiedy plan si¢ sypie lub co
gorsza, kiedy artysci nie chca rozmawiac.

Na poddaszu teatru zebrato si¢ grono
o niezwykle zroznicowanych zainteresowa-
niach teatralnych, co z pewnoscia zaowo-
cuje interesujacymi dyskusjami, ktére pod
wodza doswiadczonego krytyka zbuduja
niezbgdne podstawy do przeprowadzania
interesujacych i sktaniajacych do przemy-
$len rozmow.
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Karolina Scigata

Nie ma przepraco-
wania

Relacja z panelu dyskusyjnego
Dybuki/Przepisywanie pamieci

Gosémi wcezorajszego panelu dyskusy;j-
nego byli: Grzegorz Niziotek, autor m.in.
ksiazki Polski teatr Zaglady (2013), Mie-
czystaw Abramowicz, zajmujacy si¢ hi-
storig zydow gdanskich oraz Katarzyna
Kreglewska, thumaczka, autorka rozprawy
doktorskiej Polskie pamietniki teatral-
ne. Teoria-historia-teksty (2016). Roz-
mowg z nimi przeprowadzila Joanna
Puzyna-Chojka.

Pierwszym zagadnieniem, ktore wpro-
wadzita prowadzaca, byta kwestia tego,
skad w polskim teatrze obecne s ostat-
nimi czasy powroty do klasyki i historii.
Grzegorz Niziotek zaczat od przyznania,
ze teatr chcialby budowac swoja tozsa-
mos$¢ na takich tekstach jak Wyzwolenie
lub Klgtwa Stanistawa Wyspianskiego czy
Dziady Mickiewicza, jednak na temat au-
tora Wesela nie odbyta si¢ — jak do tej
pory — zadowalajaca debata. W dzisiej-
szych inscenizacjach (wedtug Niziotka —
niestusznie) wydobywa sig z tekstow po-
ety sensy polityczne, tym samym czyniac
Z niego patrona teatru zaangazowanego
politycznie. Zdaniem badacza, poeta mogt
nie mie¢ §wiadomosci tego, jak wyglada-
ly czasy, w ktorych zyl. Wcielanie w jego
teksty aktualnych postulatow politycznych
wpisuje si¢ jednak w charakter polskiego
teatru, grajacego na emocjach widzow,
wytwarzajac w nich wrazenie wspolno-
towego przezycia. Odwolywanie si¢ do
klasyki jest oczywistym i nieodzownym
dziataniem polskiej kultury.

Poniewaz osia rozmowy byt Dybuk
Szymona An-skiego, zaprezentowano
spektakle oparte na tej historii: Nigdy tu
Jjuz nie powroce Tadeusza Kantora oraz Dy-
buk w rezyserii Mai Kleczewskiej z Teatru
Zydowskiego im. Estery Rachel i Idy Ka-
minskich w Warszawie. Postuzyty one do
postawienia pytania o fenomen obecnosci
Dybuka na polskich scenach, ktory, wedtug
Puzyny-Chojki, rozpoczat si¢ w 2003 roku
spektaklem Krzysztofa Warlikowskiego.
We wczesniejszych latach Dybuka wysta-
wiano przede wszystkim w jezyku jidysz,
ze specjalnym przeznaczeniem dla wi-
downi zydowskiej. Katarzyna Kreglewska
zwrocila uwagg na zauwazalne w ostatnim
czasie fascynacje metaforg opgtania i form

egzystencji z pogranicza zycia i $mierci.
Dowodem na to sg obficie powstajace hor-
rory — Demon Marcina Wrony jest dla nas
tego najbardziej wyrazistym przyktadem.
Sprawiamy wrazenie, jakby$Smy $wiado-
mie godzili si¢ na to, zeby dybuk nas nie
opuszczal, nie chcemy sig egzorcyzmowac,
przepracowujac by¢ moze w ten sposob
co$ bardzo waznego. Do dyskusji wiaczyt
sig¢ takze obecny w$rod audytorium Pawet
Passini, rzucajac zupetnie nowe $wiatto
na poruszany temat. Wedtug niego nie-
potrzebne jest ciagle traktowanie dybuka
jako elementu obcego. Dramat Szymona
An-skiego byt dedykowany zaré6wno oso-
bom niewierzacym, jak i tym ortodoksyj-
nym, za$ wstapienie Hanana w Leg jest
metaforg spotkania, uwspolnienia wyda-
rzajacego si¢ mimo odmiennosci jednostek.
Jak mowi rezyser, jesli w odniesieniu do
obcego ducha uzywac bedziemy stale sto-
wa ,,op¢tanie”, skupiaé¢ bedziemy si¢ na
tym, ze ten duch jest dla nas zagrozeniem,
a wigc nalezy go wypedzic, pozby¢ si¢ go.
Passini odwotat si¢ do swojego spektaklu
z Bielska-Bialej, przy ktorym zalezato mu,
by publiczno$¢ poczuta, ze dybuk moze
istnie¢ ponad barierami kulturowymi. Wy-
wiazala si¢ z tego takze krotka, acz burzli-
wa wymiana watpliwos$ci na temat stopnia
otwartoéci Teatru Zydowskiego w Warsza-
wie. Padl zarzut o hermetyczny profil tej
instytucji ze wzgledu na rozbudowang sferg
symboliczna zydowskiego folkloru w Dy-
buku Mai Kleczewskiej. Wedtug niekto-
rych rozmowcow, przekaz tego spektaklu
moze by¢ nieczytelny dla widzow spoza
tej spotecznosci. Mieczystaw Abramowicz
zaproponowal, by zacza¢ korzystac z fun-
damentalnego znaczenia pojecia ,,dybuk”,
wedlug ktorego oznacza on ztego ducha,
niemogacego odejs¢ ze swiata zywych z po-
wodu ciazacego na nim grzechu. Wstepuje
on w inng skazona grzechem osobg, dla-
tego niepodwazalnym jest, ze funkcjonuje
na pograniczu i niemozliwe staje si¢ jego
catkowite oswojenie. Demonicznos¢ jest
zdejmowana z niego dla potrzeb stworze-
nia bohatera literackiego. Tutaj ktania sig
dramat An-skiego, napisany w konwencji
love story, ktora przyciaga widzow do te-
atru. Na sam koniec Grzegorz Niziotek
nawiazat do dziejow polskiego teatru, do-
dajac, ze sceniczna popularno$¢ dybuka
moze wiazac si¢ z faktem, ze w powojen-
nej polityce kulturalnej i edukacyjnej nie
zaglebiano si¢ w temat Holokaustu. Za
konkluzjg spotkania mozna uznac tezg, ze
niemozliwe jest calkowite przepracowanie
dybuka — jakkolwiek go rozumiemy — bo
proces ten nigdy si¢ nie skonczy.

Maciej Guzy

Polski hydraulik
w 2017 roku

»... Mamy tez nadzieje, ze nasze
dzieci w 2057 roku spisza z kolei
swoje [mity - M.G.], i tak dalej...” -
tymi stowami Jérome Garcin, fran-
cuski pisarz i dziennikarz, konczy
Przedmowe do redagowanej przez
siebie ksigzki Nowe Mitologie, zbioru
esejow autorstwa kilkudziesieciu in-
telektualistow - psychoanalitykoéw,
historykow, filozoféw etc. - ktorzy
pozostajac pod wptywem Mitologii
Barthes’a, zdecydowali sie zada¢
pytanie: jakie ,nowe mity” zdomino-
waty przestrzen zycia spotecznego
w latach dwutysiecznych. Wskazany
przez autora Przedmowy rok 2057
nie jest przypadkowy. Nowe Mitolo-
gie ukazaly sie w roku 2007, a wiec
doktadnie w piecdziesiata rocznice
wydania przenikliwej i uszczypliwej,
arownoczesnie niezwykle zartobli-
wej ksigzki stynnego francuskiego
profesora semiologii. Nie ulega wat-
pliwosci, ze Garcin ma swiadomosg,
iz mity wybrane przez twércéw zbio-
ru ulegna dezaktualizacji (badz, ze
obok tych, ktére uwzglednili, poja-
wig sie takze nowe) i stawia przed
nastepnymi pokoleniami zadanie
podobne do tego, jakie sami zre-
alizowali. Wyznacza wszak dos¢ od-
legty termin, nawigzujacy do tego
potwiecza, ktore im samym przy-
szlo czekac na, kodyfikacje” swoich
mitologii.

Zdajac sobie sprawg z symbolicznego cha-
rakteru okreslonej daty, trudno jednak uciec
przed pytaniem, czy przypadkiem ostatnie
dziesigciolecie nie jest juz wystarczajacym
okresem czasu do ponownego pochylenia
si¢ nad rzeczywisto$cia w celu poszuki-
wania ,,nowych mitologii” drugiej dekady
XXI wieku?

Dodatkowym asumptem do podjgcia
takiej analizy moze by¢ nawet sama lektura
zebranych przez Garcina esejow, ktore nie-
kiedy juz wiasnie teraz sprawiaja wrazenie
ocierajacych si¢ o anachronicznos¢ (oczy-
wiscie, jedynie ze wzglgdu na poruszana
tematyke) i zdaja si¢ wymagac drobnej ak-
tualizacji, jesli nie wprowadzenia powaz-
nych modyfikacji. Niektore mity Garcina
ulegly bowiem przeksztalceniom — pozo-
stat trzon zjawiska, jednak jego obudowa
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zmienita si¢ tak bardzo, ze dla ludzi z 2007
roku byto to niewyobrazalne. Przyktadem
moze by¢ mit Zidane’a-pitkarza, ,,Szek-
spira i Beethovena” pitkarskich boisk (jak
pisze Jacques Drillon — autor eseju na jego
temat), ktory poprzez swoje wlasne dziata-
nie doprowadzit do przeobrazenia swojego
mitu. Ten znakomity reprezentant Francji
otoczyl si¢ zupelnie nowa mitologia — tym
razem Zidane’a-trenera — ktory jako pierw-
sza osoba w historii doprowadzit klub do
podwdjnego tryumfu w Lidze Mistrzow —
pitkarskiego sacrum, ktére co dwa tygo-
dnie gromadzi przed telewizorami miliony
wyznawcow. Podziwiaja oni swoj panteon
bogow z Zinédine Zidanem na czele, ktory
pokonujac barierg, uznawana przez wielu
za nieprzekraczalna, umocnit swoja pozy-
cje jako najwyzsze z bostw.

Swojego zmitologizowanego charakteru
nie zachowat natomiast SMS. Catkowicie
bezzasadna bytaby proba dowodzenia, ze
stracit on rangg jako istotna metoda komu-
nikacji — wciaz wiele oséb poshuguje si¢
wlasnie nim najczgsciej (nie wspominajac
o tym, ze wyjscie poza wygodna pozycje
obserwatora kultury zachodnio-europej-
skiej wymagatoby dodania, ze w wielu
miejscach na $wiecie SMS nawet nie miat
szans na zostanie uznanym za mit). Jednak
réwnie nieprawdziwe byloby niezauwaze-
nie fenomenu Facebooka, Messengera czy
WhatsApp’a. Te aplikacje wioda komu-
nikacyjny prym, daja wigcej mozliwosci,
katalizuja zmiany jgzyka i usuwaja prze-
szkody, jakie wedlug Denisa Jeambara SMS
postawitby przed Proustem, Tolstojem czy
Beckettem. Wrgcz przeciwnie, te pozornie
scisle uzytkowe aplikacje staty si¢ z jednej

strony przedmiotem humanistycznego dys-
kursu (jako jedna z zasadniczych podstaw
wspotczesnej rzeczywisto$ci medialnej),
az drugiej nieodtacznym narzgdziem pracy,
czy nawet nosnikiem znaczen w dziatalno-
$ci artystycznej, jak w przypadku tworcow
czerpiacych gar§ciami z estetyki internetu
(vide: Garbaczewski wyswietlajacy hasto
do wi-fi STUDIA teatrgalerii w Wyzwole-
niu), a takze publikujacych swoje prace na
facebookowych kontach. Bez watpienia
w roku 2017 to wlasnie one sa predystyno-
wane do miana nowej (medialnej) mitologii
w duzo wigkszym stopniu niz spychany
w coraz glebsza nisz¢ SMS.

Oczywiscie mozna by mnozy¢ przy-
ktady uscislen, ktorych winno si¢ doko-
na¢ wobec mitow opisanych w esejach ze
zbioru Jérome’a Garcina. Chyba jednak nie
jest to wcale az tak wazne. Nawet poszu-
kiwanie kolejnych zjawisk, wedtug klucza
zaproponowanego przez autorow Nowych
mitologii nie wydaje si¢ by¢ (na t¢ chwilg)
szczegoblnie konieczne. Za to pomystem
niezwykle trafionym jest eksplorowanie
nowych mitologii o charakterze lokalnym,
co proponuja organizatorzy Festiwalu No-
wego Teatru w Rzeszowie. Kontekst polski
wydaje si¢ by¢ tym bardziej trafiony, ze
weale nie jest az tak odlegly od Garcina jak
mogloby si¢ wydawac. W konicu pomigdzy
réznymi innymi tekstami znajduje sig tak-
ze ten, ktory dotyczy Polskiego hydraulika
(notabene wciaz niezwykle aktualny, majac
na uwadze ponowne si¢gni¢cie do kwestii
zagranicznych pracownikow w ostatniej
kampanii prezydenckiej we Francji). Pyta-
nie o ,,polskiego hydraulika” nie musi wca-
le oznacza¢ dyskusji na temat politycznej
drogi rozwoju Francji (jak przedstawia to
Nicolas Baverez), a moze sta¢ si¢ punk-
tem wyjscia do rozmowy o tym, kim jest
ten ,,polski (niekoniecznie emigracyjny)
hydraulik” teraz — po dziesigciu latach od
wydania wspomnianej juz wielokrotnie
ksiazki i po ponad 25 od przelomowego
roku 1989. Jaka jest jego tozsamo$¢? Co
go okresla? Jak siebie postrzega? Czego
chce? Aby odpowiedzie¢ na te pytania,
a wigc aby okresli¢ jak my sami (my ,,pol-
scy hydraulicy”) funkcjonujemy jako nasz
wlasny mit, trzeba najpierw zastanowic si¢
jakie inne ,,nowe mitologie” maja na nas
wptyw. I tu koto si¢ zamyka. Poszukiwa-
nie jednak jest konieczne, a teatr nie po-
zostaje wobec tych poszukiwan milczacy,
czego dowodem moga by¢ przedstawienia
prezentowane podczas trwajacego wlasnie
Festiwalu Nowego Teatru.
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Gry i zabawy

Cztonkom redakcji wydawato sie, ze
moga by¢ dramaturgami. Na potrze-
by monologu gtéwnego bohatera
spektaklu, traktujacego o teatrze tra-
cacym wiare we wtasne mozliwosci,
pomieszali ze soba cytaty ze znanych
dramatéw. Rozpoznaj teksty, ktore
wykorzystali i wstaw odpowiednie
cyfry w luki. Dla utatwienia ponizej
podano liste tytutow, wsrod ktérych
znajduja sie te wlasciwe.

TEATR: Wszystko bowiem, co przesa-
dzone, przeciwne jest zamiarowi teatru,
ktorego przeznaczeniem, jak dawniej tak
i teraz, byto i jest... famac $wigte prawa
boze, ktore sa wieczne i trwaja od wicku, ze
ich poczatku nikt zbada¢ nie moze. Ja wige
... gorszy jestem, niestety, niz ktokolwiek
sadzi. Cho¢ caly $wiat w $wigtoSci szate
mnie ubiera. Jam nic nie wart, moj bracie,
... nie wierz¢ juz w zadna rewolucjg. Samo
stowo wstrgtne jest jak karaluch abo i pru-
sak, czy wesz ... Chce tylko ustyszec, ze
tacy jak ja, lepsi, takze dostapia daru taski.
Nawet, gdy w to nie wierzysz, powiedz:
.. ,,Winkelried dzidy wrogoéw zebrat i w
piers wlozyt, Ludy, Winkelried ozyt! Pol-
ska Winkelriedem narodéw, ... do ktorej
przyczepito sig kilka rozmoktych gazetek
z Tesco, samodegradujaca sig¢ siatka, apli-
kator do tamponu, worek ze zwlokami i to-
rebka z macdonaldsa z prawie nieruszonymi
frytkami, ktore ... nie czulos¢ duszy, nie
umyst otwarty, ale nieprzyzwoite oznaczaja
zarty”. ... Ale to wszystko nie ma sensu.
Ja tez tu lez¢ 1 nie mam sensu. ...
1. Juliusz Stowacki Kordian
Stawomir Mrozek Tango
Adam Mickiewicz Dziady

BN

Dorota Mastowska Miedzy nami
dobrze jest

Julian Ursyn Niemcewicz Powrot posta
Stanistaw Wyspianski Wesele
Franciszek Zablocki Fircyk w zalotach

® N @

William Szekspir Hamlet,
thum. Jozef Paszkowski
9. Sofokles Antygona, ttum. Kazimierz
Morawski
10. Stanistaw Ignacy Witkiewicz Szewcy
11. Tadeusz Rozewicz Kartoteka
12.  William Szekspir Makbet,
thum. Stanistaw Baranczak
13.  August Strindberg Panna Julia,
thum Jozef Jasielski
14.  Eurypides Bachantki, tium. Jan Kasprowicz
15.  Molier Swietoszek, thum. Tadeusz
Boy-Zelenski
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K r z Yi 6 w k a ODPOWIEDZ do zabawy na s. 7:
Wszystko bowiem, co przesadzone, przeciwne jest zamiaro-
wi teatru, ktérego przeznaczeniem, jak dawniej tak i teraz,
1. Gra Henryka i Ksiedza. byto i jest (William Szekspir Hamlet, ttum. Jézef Paszkowski)
Kilkakrotnie WyStaWiOl’ly w zeszlym sezonie dramat ,,czwar- Lamac $wigte prawa boze, ktore sa wieczne i trwaja od wieku, ze ich
tego wieszcza”, z ktérych jednak zadne nie okazato si¢ no- poczatku nikt zbada¢ nie moze. Ja wiec (Sofokles Antygona, thum. Ka-
wym teatrem. zimierz Morawski) gorszy jestem, niestety, niz ktokolwiek sadzi. Cho¢
3.  Gdyby nie Sekretne zycie Friedmanow, te komorki bytyby caly $wiat w $wigto$ci szat¢ mnie ubiera. Jam nic nie wart, moj bracie,
tematem jednego Z pI'ZGdStaWiefl. (Molier Swietoszek, thum. Tadeusz Boy-Zelenski) nie wierzg juz w zadna
4. Imionko autora dwoch festiwalowych choreograﬁi. rewolucjg. Samo stowo wstrgtne jest jak karaluch abo i prusak czy wesz
5. Gdy Horst D’ Albertis wystawial SWOj €go Bzika..., byl dy— (Stanistaw Ignacy Witkiewicz Szewcy) Chcg tylko uslysze¢, ze tacy jak ja,
rektorem TR-u. lepsi, takze dostapiq daru taski. Nawet, gdy w to nie wierzysz, powiedz:
6. Ostatnia premiera rezyserki szczecinsko-opolskiego (August Strindberg Panna Julia, thum Jézef Jasielski)
przedstawienia. ,,Winkelried dzidy wrogow zebrat i w piers wlozyt, Ludy, Winkelried ozyt!
7. Filozof, ktory zainspirowal dwa teatralne spotkania Opryn- Polska Winkelriedem narodow” (Juliusz Stowacki Kordian), do ktérej
skiego Z DOStOjeWSkil’n. przyczepito sig kilka rozmoktych gazetek z Tesco, samodegradujaca sig
8. Byta Lea, jest Jagna. siatka, aplikator do tamponu, worek ze zwlokami i torebka z macdonaldsa
9. Ostatni z wielkich romantyk()w, kt(')ry marzy1 o podr()Zy na z prawie nieruszonymi frytkami, ktére (Dorota Mastowska Miedzy nami
daleka p(’)lnoc. dobrze jest) nie czuto$¢ duszy, nie umyst otwarty, ale nieprzyzwoite ozna-
10. Jaka bedzie pani? czaja zarty” (Franciszek Zablocki Fircyk w zalotach). Ale to wszystko nie
11. Ksywa Widzacej z wesela w Kamyku. ma sensu. Ja tez tu lezg i nie mam sensu. (Tadeusz Rézewicz Kartoteka)
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