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Karolina Scigata

Zgaszone czerwone Swiatto

Slub w rezyserii Anny Augustyno-
wicz caly czas jest,w trakcie”, stop-
niowo dokarcza sie, ale skonczy¢
sie nie moze. Albo takie ma spra-
wia¢ wrazenie...

Na scenografi¢ sktada si¢ tylko kilka
rekwizytoéw: niska biala tylna $ciana,

skrywajaca statywy trzech reflektorow,
przed nia dtugi drewniany stot, za nim
dwa taborety, podwieszona pod niewi-
docznym sufitem czerwona zarowka,
kratka i klgcznik, czyli minikonfesjonat,
jedno krzesto ustawione z boku, jakby
nieuzyteczne, a W prawym rogu prosce-
nium bryta zbudowana z kilku schodkow.

fot. Piotr Nykowski/Poza Okiem

W czasie trwania przedstawienia zaden
z tych przedmiotow nie zmienia swojego
polozenia. Zza kulis na scen¢ wchodzi
mezczyzna ubrany na czarno, ktorego
matka nazwie Henrykiem. Zbliza si¢ do
widowni i1 nagle zaczyna mowic, szyb-
ko, gtadko, jakby$my weszli mu w po6t
zdania. Niebawem nadchodzi Wtadzio
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— chlopiec udzielajacy zawsze grzecz-
nych odpowiedzi, ubrany w skromny,
wyprasowany kostiumik, przypomina-
jacy mundurek szkolny. Zdecydowanie
nie wyglada on jak przyjaciel gtdwnego
bohatera, ktéry miatby z nim powro-
ci¢ z wojny, to raczej zupetie obcy dla
Henryka cztowiek. Nastegpnie zjawiaja
si¢ rodzice. Brzuchaty ojciec w dresie
1szarej, miejscami splamionej koszulce,
od poczatku poczuwa si¢ karczmarzem
1 z tego tytutu zaczyna wlasnemu sy-
nowi wynajmowac nocleg na okreslo-
nych zasadach. Matka, ubrana w prosta
czarng sukienkeg, piskliwym, nieszczg-
$liwym glosem wita syna. Sciskaja sig
z Henrykiem na powitanie, zespalaja si¢
do$¢ wyraznie — oboje sa ubrani na czar-
no. Przybyszowi wydaje sig, ze rodzice
zwariowali przez lata jego nieobecnosci.
Moglby zaczaé zastanawiac sig, ile czasu
wlasciwie mingto, bo, jak to u Gombro-
wicza, a zwlaszcza w Slubie, absolutnie
nic tutaj nie jest jasne. Jednak w przy-
padku spektaklu Anny Augustynowicz
niejasnosci i tajemnice nie odejmuja po-
staciom btogiego spokoju, nic nie wytraca
ich z rownowagi, z tego, co juz sami o so-
bie wiedza i co planuja zrobi¢, poniewaz
zostali wyposazeni w umiejgtnos¢ radze-
nia sobie w przypadku odczuwania wat-
pliwosci. Nie daja po sobie tego poznaé
od razu, caty czas przeciez co$§ tworza,
ustanawiajq si¢ nawzajem, starajac si¢
zmieni¢ reguly gry, w ktorej biora udziat.
Akcja Slubu w zamysle rezyserskim ma
odbywac si¢ ,,pomigdzy”. Stowo to wy-
petnia si¢ kilkuwymiarowo: po pierwsze,
Henryk zwierza si¢ publicznosci (jedy-
nemu wiernemu stuchaczowi), ze odno-
si wrazenie, ze wszystko co si¢ dzieje,

odbywa si¢ tylko w jego glowie, a jed-
nak potem uswiadamia sobie, ze sedno
zdarzen zachodzi migdzy ludzmi — jest
wynikiem ich wzajemnego $cierania sig,
napierania, odwiecznej potrzeby dotyka-
nia i uciekania przed ,,dutkni¢ciem”. Po
drugie, wszystkie najwazniejsze sensy
spektaklu rozgrywaja si¢ pomigdzy de-
klamujacym w uniesieniu swoje kwestie
aktorem a postacia, uSwiadamiajaca so-
bie, ze zachowuje si¢ sztucznie. Henry-
ka co rusz dopadaja chwile autoreflek-
sji: ,,Zebym tylko tak nienaturalnie nie
mowit!”, obrusza si¢ na samego siebie.
Zazwyczaj w tych momentach wyjmuje
z tylnej kieszeni spodni czerwony olo-
wek 1, podchodzac do lezacych na stole
egzemplarzy scenariusza, wyrywa i wy-
kresla z niego cate strony. Uswiadamia
wtedy sobie, ze udaje, ze by¢ moze jest
na niewtasciwym miejscu, bo powinien
rozegrac swoje zycie inaczej, na przyktad
— inaczej $ni¢. Oto inna tego typu sytu-
acja: przekonany o szalenstwie swoich
rodzicéw, Henryk u§wiadamia sobie, ze
nic wokot niego nie jest takie, jakie by¢
powinno. Wypowiada to na glos: ,,Nic!”.
Mowi z patosem, unoszac reke, zastyga-
jac w teatralnej pozie, a w odpowiedzi
na to dictum odzywa si¢ beztroski Wta-
dzio, stwierdzajac, ze co$ by zjadl. Dwa
porzadki, wzniosty i powszedni, ulegaja
zderzeniu, bardzo zreszta uzasadnionemu.
Aktorzy poruszaja si¢ po scenie jak fi-
gury szachowe, a swoje kwestie wypo-
wiadajq mechanicznie, z nieruchomym
wzrokiem utkwionym w ostatnich rzg-
dach foteli. Czgsto stoja przodem do wi-
downi i mowia z dbatoscia o to, zeby nie
drgna¢ i nie odwroécic si¢ do swojego
rozmowcy. W scenie oddawania hotdu

fot. Piotr Nykowski/Poza Okiem

ojcu, w celu mianowania go krolem, obaj
mezcezyzni ustawiaja si¢ symetrycznie
wzgledem siebie. Nestor klgczy na stole,
a syn na ziemi, jakby w lustrzanym od-
biciu. Pod wzgledem estetycznym takie
geometryczne konfiguracje wygladaja
dos¢ ciekawie i plastycznie. Aktorstwo
szczecinsko-opolskiego zespolu zosta-
o niezwykle precyzyjnie poprowadzo-
ne, ze szczegbdlna dbatoscia o modulacje
glosow, jakby wypracowana specjalnie
dla brzmienia konkretnych kwestii.
Nie sposob oprzec sig¢ wrazeniu, ze re-
zyserka prowadzi swoistego rodzaju gre
z widzem, ze probuje sprowokowacé roz-
mowe na temat konwencji teatralnych,
czy tez dolewa oliwy do ognia w dyskusji
0 sposoby ksztaltowania spektaklu — od
relacji aktora ze scenariuszem poczawszy,
na oddziatywaniu stowa wypowiadane-
go na widowisko skonczywszy. Biskup
Pafnucy, wezwany na sceng (badz do
karczmy) w celu udzielenia tytulowego
slubu, do momentu zerwania si¢ z krzesta
w reakcji na grozbe Henryka, caly czas
siedzi za drewniana krata konfesjona-
hu. Od czasu do czasu potrzasnie dzwo-
neczkami, ale przede wszystkim wertuje
kartki jakiej$ ksiazki, wygladajac przy
tym jak sufler, podpowiadajacy w praw-
dziwie niedyskretny sposob, bo gtosno
i$piewajaco. Wydaje sig, ze rola Michata
Switaty w tym spektaklu jest podwojna.
Szczegoblnie ze dlugie, statyczne mono-
logi Henryka 1 unieruchomieni w posa-
gowych pozach prawie zawsze twarza
do publicznos$ci, mogliby rzeczywiscie
potrzebowac¢ suflerskiego wsparcia.

Bohaterowie zreszta sprawiaja wra-
zenie, jakby zaplatali si¢ w sytuacjach
scenicznych i we wlasnych rolach. Taka
jest, rzecz jasna, istota tekstu Gombro-
wicza, ale w interpretacji Anny Augu-
stynowicz aspekt ten nabiera podwojne-
g0 cigzaru — ujawnia uwigzienie artysty
W niemoznos$ci stworzenia wyczerpu-
jacej sig, skonczonej formy teatralne;j.
W doskonatym popisie aktorow mozna
dostrzec zamierzona wstrzemigzliwos$¢ —
obnizanie poziomu dzwigku tam, gdzie
spodziewaliby$my si¢ krzyku, oszczed-
ne eksploatowanie ruchu. To wszystko
uzmystawia, jak bardzo Henryk spetany
jest wlasnym snem, mys$lami, otaczajaca
go rzeczywistoscia. Wszystko to kregpuje
go tylko do pewnego stopnia, za pomoca
uprzykrzajacych wszystko drobnostek,
nerwic, wyczulonych zmystow. Moze
gdyby czerwona zarowka wiszaca nad
stotem si¢ zapalita, nie moglby zrobi¢
juz zupekie nic.



Witold Loska

Stowa, stowa, stowa

»~@ranice mojego jezyka sa granica-
mi mojego Swiata”. Stynne stwier-
dzenie Ludwiga Wittgensteina
z jednej strony wskazuje na kre-
acyjna moc stéow, z drugiej zas na
ich ujarzmiajacy wyobraznie cha-
rakter. Austriackiemu filozofowi
umkneta jednak jeszcze jedna pod-
stawowa wtasciwos¢ jezyka, a mia-
nowicie jego sprawczos¢, skrywaja-
ca iluzoryczna nature komunikacji
i wszelkich dziatan podejmowa-
nych przez czlowieka. Tq mysla zda-
je sie czytaé Slub Witolda Gombro-
wicza Anna Augustynowicz.

Wojna, z ktérej wraca Henryk (feno-
menalny Grzegorz Falkowski), zostaje
gdzie$ w tyle, razem z tradycyjnymi, po-
litycznymi czy metafizycznymi odczy-
taniami dramatu. Mimo ze Henrykowi
towarzyszy Wiadzio (Jedrzej Wielecki)
—ucielesnienie chlopigcej bezradnosci —
bohater méwi z tajemnicza przenikliwo-
$cia, ze jest tu (gdziekolwiek by to byto)
sam, a wokot tylko ,,pustka, pustynia”. Na
scenie stoi jedynie podtuzny stol, kilka
krzesel, konfesjonat i schody donikad.
Swiatta na widowni nie gasna przez cate
przedstawienie, bo wszystko dzieje sig tu
,,miedzy ludzmi”. Falkowski zreszta bez
przerwy bedzie sig¢ zwracal do widowni
,Jakby kury wabil”, poddajac co chwi-
le w watpliwos$¢ wypowiadane kwestie,
szukajac u nas odpowiedzi na drgczaca
go nieoznaczono$¢ roli, jaka przyszto mu
zagrac. ,,Przepraszam, jako$ sztucznie
mi si¢ moéwi”, a sztucznos$¢ ta bedzie dla
Henryka punktem wyjscia do zbadania
mozliwosci tkwiacych w jego stowach.
Wokot gtéwnego bohatera zaczynaja si¢
pojawiac skrajnie stereotypowe, a przez
to absurdalnie nieludzkie postaci, wy-
paczone emanacje jego pamigei: Ojciec
(Grzegorz Mtudzik) i Matka (Joanna Ma-
tuszak) oraz, kolejne po Wtadziu, pro-
wizoryczne alter ego gtéwnego boha-
tera: Pijak w glanach, ogolony na tyso,
w charakterystycznej dla skinheadow
kurtce harringtonce (Arkadiusz Buszko).
Henryk rezyseruje ich wszystkich jak
mu si¢ podoba, predko jednak si¢ nuzy
—w koncu, jak ciekawa moze by¢ rozmo-
wa z samym soba? Tymczasem wspolna
wszystkim postaciom pamig¢ zaczyna
zy¢ wlasnym zyciem. Na powierzchnig,
migdzy dzialania a slowa, wyplywaja

kolejne nieistotne szczegodty: rekaw zaha-
czony o salaterke czy fraza ,,daj mnie cu-
kru”, wypowiedziana w jakiej$ przypad-
kowej sytuacji wiele lat temu. Falkowski
zdaje si¢ oglada¢ wszystko jak projekcje
filmowa, siedzi na krzesle, z umiarko-
wanym zaciekawieniem zerkajac to tu,
to tam. Zaczyna powoli rozumie¢ przy-
nalezaca do niego wladzg we wlasnym
(wy)kreowanym swiecie. Kiedy Ojciec
wskakuje na stot, zeby oglosic si¢ krolem,
Henryk interweniuje i zatrzymujac akcje,
krzyczy ,,stojcie!”. Natychmiast jednak
dystansuje si¢: ,,To powiedzenie znowu
w jakie$ oswiadczenie mi si¢ zmienia”.

Augustynowicz warstwa po warstwie
naktada na sceniczny organizm kolejne
uwarunkowania mowy: do akcji wkracza
nieswiadomosc¢. Kiedy Henryk, zdziwio-
ny samym soba, mowi: ,,Mogtbym klek-
nac. Ha! Klgknatem, jak ksiadz jaki”, na
scenie zjawia sig nie kto inny, jak biskup
z dzwonkami zwiastujacy, jakby si¢ zda-
wato, jedyny ratunek — §lubny rytuat.
Mroczny sobowtor Henryka, Pijak, jak
jakis btazen spod ciemnej gwiazdy wy-
graza wszystkim palcem, skupiajacym
performatywna moc rzucanych obficie
obelg. Performatyw tez jednak wymyka
si¢ spod kontroli, palec w koncu musi ko-
go$ ,,dutkna¢”, skoro w relacjach z inny-
mi czai si¢ nieprzewidywalnos¢, szalen-
stwo 1 paralizujaca sztucznosc: ,,Datem
si¢ nabra¢ na ten palec, a to tylko o to
chodzi, zeby si¢ maca¢”. Palec to spraw-
czos¢, ale tak, jak ,,stowa nas mowia”,
tak i performans tylko mami nas wtadza.

Stynna ascetyczna estetyka teatru
Anny Augustynowicz chyba nigdy wcze-
$niej nie pasowata tak dobrze do zad-
nej jej inscenizacji. Upragniony przez
zwolennikow klasycznego teatru prymat
stowa na scenie tu
obraca si¢ przeciw-
ko samemu sobie.
Rezyserka czyta
Gombrowicza nie-
zwykle uwaznie
i pozwala aktorom
wypowiedzie¢ dra-
mat w catosci, ale
akcenty konse-
kwentnie padaja na
zatamania 1 pgknig-
cia w karykatural-
nych deklamacjach.
Soczysty humor
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czy, odwrotnie, metafizyczne monologi
pisarza, stuza Augustynowicz do roz-
montowania literatury i teatru, a co za
tym idzie, do wskazania na podstawowa
beznadziejno$¢ sytuacji cztowieka w pe-
tach jezyka. Henryk, doprowadzajac do
skrajnosci swoje demiurgiczne zapedy,
zaczyna przez chwilg wierzy¢, ze uda-
fo mu si¢ zapanowa¢ nad wszystkim:
pamigcia, tkwiaca w niej trauma (we-
pchnigta w posta¢ Manki, granej przez
Magdaleng Zak), swoja natura rozpieta
migdzy dobrem i ztem, i wreszcie stowem
nazywajacym rzeczy i ludzi po imieniu.
Wszystko jednak momentalnie si¢ rozsy-
pyje, a $wiat ujarzmiony jezykiem staje
si¢ niemozliwy do zamieszkania. Henryk
przytula Manke bez cienia autentyczno-
sci, wszak jakze majac swiadomos$¢ me-
chanicznej natury istnienia i wszelkich
relacji, mozna wierzy¢ w jakakolwiek
autentycznos$¢? Najsilniejszym znakiem
rozpadu rzeczywisto$ci bedzie lezacy
na stole scenariusz sztuki, do ktorego
Henryk co chwilg zerka, zeby finalnie
wykreslic zen wszystkie postaci. Ostat-
nig nadzieja zdaje si¢ by¢ rytual, ktory
moze uprawomocnic¢ jatowe poczynania
bohatera. Ale §lub to tylko kolejna pusta
konwencja, Manka zastyga w posagowej,
teatralnej pozie vel Helena Modrzejew-
ska, Henryk deklamuje, zawzigcie tre-
nujac wykrok na schodach. Nie da si¢
reanimowaé wspomnienia wydarzen,
ktore nigdy nie miaty miejsca. Henryk
naprawdg jest tu sam (nawet jesli udaje
sam przed soba), wigc moze si¢ jedynie
oktamywac: ,,Mowig tak tylko na probe”.
Nad sceng migocze niepozorna czer-
wona lampka rodem z burdelu, bo tez
1 panuje tu, mimo pozornej czystosci,
okropny batagan. Tymczasem Pijak po-
wraca na sceng, zeby zagra¢ jeszcze na
wyobrazonym saksofonie. Jak juz tu je-
steSmy, to mozna si¢ chociaz zabawic.

fot. Piotr Nykowski/Poza Okiem
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Z Anng Augustynowicz, rezyserka Slubu Witolda Gombrowicza, rozmawia Jan Karow

Trzeba siegac gtebiej

Jan Karow: Jest wiele punktow wi-
dzenia, z ktorych mozna patrze¢ na
dramat Witolda Gombrowicza. Ogla-
dajac festiwalowy spektakl uderzylo
mnie, Ze wszystkie przewiny Henryka
wynikajg jakby z przypadku; co$ mu
si¢ wymsknelo. Tymczasem dzi$ ten,
kto ma wladze¢, moze co$ powiedzieé
bez brania za to odpowiedzialno$ci.
Gdzie nalezaloby szukaé przyczyny
tej zmiany?

Anna Augustynowicz: Rzeczywisto$¢
pracuje z tym przedstawieniem. Staramy
si¢ o niej nieustannie rozmawiac. Dlate-
go tez sama styszg spektakl za kazdym
razem inaczej. Inne sensy otwierajq sig
we mnie, inne sensy otwieraja si¢ tez
w Grzegorzu Falkowskim, odtworcy roli
Henryka, ktéry kazdorazowo prowadzi
mysl tu i teraz — nie ma zatozonego celu.
Stad tez festiwalowe przedstawienie mo-
glo trwacé kwadrans dtuzej niz zwykle.
Uwaga widowni sprawita, Ze mozna byto
dtuzej sig¢ zatrzymac, pozwoli¢ czemus$
bardziej wybrzmie¢, zastanowic si¢. Tak
to napisat Gombrowicz: ,,To nie jest do-
pisana przez nas improwizacja, to on ja
wpisat w dramat”. To improwizacja czto-
wieka-aktora o niemoznoS$ci uporania si¢
z Forma, ktora w jaki$ sposob nas trzyma.
Jest to rowniez sprawdzanie aktualnej
kondycji artysty. Moc tekstu sprawia,
ze nadal moze $cieracC si¢ z tym, co nas
otacza i dociera z zewnatrz.

Na spotkaniu powiedziala Pani, ze
Henryk jest rozpisany na trzy posta-
ci. Wladzio to jego wewnetrzne dziec-
ko, a Pijak to mroczna cze$¢ ludzkiej
natury. Czy to wlasnie ona dochodzi
dzi$ mocniej do glosu?

Wydaje mi sig, ze dziata to na zasadzie
sinusoidy. Sa epoki, w ktorych ten mrok
jest bardziej w uspieniu, kiedy wyczuwa
si¢ go jedynie podskoérnie, jednak nie
dostaje on szansy wprawic si¢ w ruch.
Gombrowicz pisat Slub w trakcie woj-
ny, sam w niej nie uczestniczac. Miat
jej swiadomos¢, ale nie probowat wska-
za¢ rozwiazan. W tekscie pokazuje, ze
ten mechanizm jest integralna czg¢scia
cztowieka. Pytanie, czy my go wypusci-
my na zewnatrz. Czy otworzymy puszke
Pandory i damy przyzwolenie na zafunk-
cjonowanie radykalizacji, ktora drzemie
w kazdym z nas? Czy tez zreflektuje-
my si¢ i na rézne sposoby — §miechem,

wzruszeniem albo samoswiadomoscia
— bedziemy probowali to powstrzymac?

Podczas prob towarzyszyly Panstwu
rézne lektury. Wsréd nich znalazlo si¢
réwniez Posmiertne Zycie romantyzmu
Tomasza Platy. Czy znaczyloby to, ze
ta polska puszkg Pandory jest para-
dygmat romantyczny?

Niestety tak, wydaje si¢ to jedna z pod-
staw naszego narodowego ducha. Nie
wiem, czy pan czytat list Marii Janion
do Kongresu Kultury. Tam jest wlasciwie
wszystko. ,,Kanon stereotypoéw bogooj-
czyznianych 1 Smolensk jako nowy mesja-
nistyczny mit maja scala¢ i koi¢ skrzyw-
dzonych i ponizonych przez poprzednia
wiadzg. Jakze niewydolny 1 szkodliwy
jest dominujacy w Polsce wzorzec marty-
rologiczny! Powiem wprost — mesjanizm,
a juz zwlaszcza panstwowo-klerykalna
jego wersja jest przeklenstwem, zguba
dla Polski. Szczerze nienawidzg nasze-
go mesjanizmu'”. To stowa, z ktorymi
zgadzam si¢ w pelni i ktore sa dla mnie
niezwykle przejmujace.

irodto: www.festiwalszkolteatralnych.pl

»A po co tobie Polakiem by¢?! (...) Ta-
kiz to rozkoszny byl dotad los Polakéw.
Nie obrzydlaz tobie polskos¢ twoja?
Nie do$¢ tobie Me¢ki: Nie dos¢ odwiecz-
nego Umegczenia, Udreczenia?”. To tez
Gombrowicz, tylko ze w Trans-Atlan-
tyku. Czy nie jest tak, ze ci, ktérzy sto-
ja aktualnie na stole i moga wznie$é
do gory zaciS$nieta piesé — czyli maja
wladze — kieruja nasz wzrok za siebie,
w przeszlo$¢?

Zdecydowanie. I to wszystko jest w po-
staci Ojca. Ojciec dotknal Henryka, ale
mogtby tez dotkna¢ kazdego z nas i na-
wet, jesli bysSmy tego nie chcieli powto-
rzy¢, to przeciez wszyscy dotkniemy
w koncu swojego syna. To jest przeno-
szone z pokolenia na pokolenie. Jest taki
bardzo pigkny, cho¢ juz stary tekst, ja
jednak do niego czgsto wracam. Bylam
jeszcze w liceum, kiedy sig ukazat. Mam
na mys$li Rytm Zycia Antoniego Kepin-
skiego. Zajmuje si¢ tam mi¢dzy innymi
polskim charakterem narodowym i to jest
jeden z tematow, ktory obecnie nadzwy-
czajnie mnie zajmuje. Blisko tego jest



wlasnie Zemsta, ktdra niedawno przygo-
towatam w Teatrze im. Juliusza Stowac-
kiego w Krakowie. Zrobitam ten tekst
po raz drugi, po okoto dziesigciu latach.
Wtedy styszatam ja zupehie inaczej,
to bylo bardzo wesote spotkanie z tym
dramatem. Natomiast jego tonacja jest
dzisiaj znaczaco odmienna, teraz wydaje
mi si¢ on minorowy. Na takie odczytanie
Fredry na pewno wptyw miata wtasnie
praca nad Slubem. To jest oczywiscie inna
grupa ludzka, inne instrumentarium, ale
moge nazwac to w jakims sensie ciagiem
dalszym. Tam miejsce Henryka zajmuje
Papkin-btazen, w istocie rdwniez aktor,
ktory bierze na siebie dobro i zlo tego
Swiata.

Nawiazujac do Gombrowiczowskiej
myS$li, Ze wszystko tworzy si¢ w sfe-
rze ,,pomiedzy” — miedzy slowami,
mig¢dzy ludZzmi — chcialbym przywo-
la¢ drugi postulat z deklaracji Srodo-
wisk narodowych w sprawie wspdlnoty
i tozsamo$ci narodowej ogloszonej po
Marszu Niepodleglo$ci. ,,Warunkiem
zachowania spéjnosci polskiej wspol-
noty narodowej jest, aby w naszym
kraju dominowatla ludno$¢ polskiego
pochodzenia etnicznego, polska kultu-
ra i religia katolicka”.

Ja po prostu nie mogg tego stucha¢. To
jest wilasnie jeden z powodow, dla kto-
rych robig takie przedstawienie i nie idg
na manifestacje. Caty czas wychodzg
z zalozenia, ze Konrad nie powinien zej$¢
ze sceny. To jest wlasnie zadanie dla te-
atru. Zeby siegaé glebiej. Jest ogromna
potrzeba szeroko rozumianej duchowosci
i wydaje mi sig, ze teatr to moze jedyne
miejsce — nawet jesli, tak jak w Polsce,
nie ma on tradycji olimpijskiej, siegajacej
starozytnosci — gdzie w relacji migdzy
sceng a widownia mozemy wymienic
si¢ mys$la. Uzasadnia to nas i to, czym
si¢ zajmujemy. Powiem wigcej: Konrad
nie moze wyj$¢ na ulicg. Dlatego zro-
bitam Slub i dlatego tak zakonczytam
posta¢ Henryka. Chodzi o to, zeby do-
tkna¢ widza, a nie poprzestawac na za-
ci$nigtej pigsci.

! Maria Janion, List do Kongresu Kultury, 7 paz-
dziernika 2016, http://www.kongreskultury2016.
pl/wp-content/uploads/2016/08/prof-kongres-
-kultury-6-7-pa%C5%BAdziernika-2016.pdf.

Karolina Scigata

Slub ma przywrécié

wiadze w ciele
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W Slubie Gombrowicza niemalze
wszystkie zdarzenia powodowane
sa dotykiem. Henryk niepostrzeze-
nie trafia do swojego domu, ktéry
staje sie zupetnie obcym miejscem,
karczma najgorszego sortu. To co
widzi w tej przestrzeni jest tak nie-
rzeczywiste, ze nie czuje sie w niej
fizycznie obecny - dla niego jest
widoczna, ale nie namacalna.

W karczmarzu zauwaza ojca, potem wy-
fania si¢ matka, tez jakby mniej znajoma,
niz by¢ powinna. Henryk prébuje rozpo-
zna¢ w tym, co ma przed oczami, obraz,
jaki pamigta. Wiasciwie mu si¢ udaje,
duzo znakoéw styka si¢ we wspdlnych
punktach, ale cato$¢ jest diametralnie
inna—dom od oberzy jednak znaczaco si¢
r6zni. Manka przechodzi gdzie$ bokiem,
chowa si¢ za szafg, jakby nie chciata ema-
nowac utracona czystoscia, nie wypreza

swojego ciala, by stato si¢ bardziej wi-
doczne, moze jest troche bardziej dzika
1 wyglada jak postugaczka, nie narzeczo-
na, ale to nie jest jeszcze tragedia. Rzecz
w tym, ze zostala wydotykana, przema-
cana, wymigtolona. Na domiar ztego,
na sceng z tupetem wchodzi Pijak, cho¢
wlasciwie ,,z tupetem” to moze niesto-
sownie powiedziane, ma przeciez prawo,
karczma to jego naturalne $rodowisko.
Gdy tylko znalazt si¢ w odpowiednim dla
siebie pomieszczeniu, powinien usiasc,
zamOwi¢ zapas najtanszego trunku, po-
tem jeszcze na zapas zapasu i zajaé sig
tym, co mu zostanie podanie — tymcza-
sem on grozi dotknigciem. ,,Dutknigcie
palcem” brzmi jak zapowiedZ zamachu,
zwlaszcza ze po tym nastgpuje panicz-
na reakcja ojca — wykrzyknienie: ,,Nie
zniesg! Ja nie zniesg!”. Kto chciatby by¢
dotykany przez natarczywego degenera-
ta? Mimo nietykalnosci Henryka, reszta

fot. Erwin Blumenfeld
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postaci stwarza akcje przez wzajemne
stykanie sig, lub zapowiadanie tego. Aby
rodzic stat si¢ nienaruszalny, musi zosta¢
krolem. By tak sig stato, jego syn klgka
przed nim uroczyscie, ale odnoszac wra-
zenie wlasnej sztucznosci. Powierza ojcu
wladzg, z ktorej bedzie mogl wyciagnad
kolejna korzys¢, wlasciwie najwazniej-
sza — §lub z Manka, oczyszczajacy ja ze
splugawienia, porzadkujacy czas i prze-
strzen, wymazujacy przesztos¢, umiesz-
czajacy bohatera, ktory do tego momentu
byt tylko cze$ciowo obecny (stacjonowat
gdzie$§ we Francji, na wojnie), tu i teraz.

Pijak jednak nie §pi. Razem ze swoja
komitywa szykuje kolejne natarcie ob-
macywania, ale tym razem ucieka si¢ do
podstepnego sposobu. Mowi Henrykowi:
uraczyle$ ojca wtadza, ale dlaczego nie
samego siebie, przeciez jeste$ cztowie-
kiem wspotczesnym, bardziej gigtkim od
niego, sam sobie mozesz udzieli¢ $lubu
bez sprowadzania biskupa, bez dbania
o ten caly uciazliwy porzadek, czemu
tamten ulega, przejmuje tron, ale nieko-
niecznie staje si¢ dysponentem wiasnego
snu — czasu i przestrzeni. Ojciec jeczy,
bo jest bity, a wigc dotykany w najgorszy
sposob, matka brzydzi si¢ przytulania
przez syna — oto degrengolada dotyku.
Ponadto udzielenie sobie $lubu to nie
btahostka, pojawia si¢ kolejny problem:
,,By¢ moze Wtadzio dotad nic nie miat
znig (Manka), ale teraz gdy wszyscy ich
kojarza 1 on takze z nia si¢ kojarzy...
A kojarzac sig, dotyka jej”. Henryk staje
si¢ zazdrosny o przyjaciela i narzeczona

1jest to zazdro$¢ prowadzaca do bardzo
ciekawego rozpoznania. Zardwno kum-
pel, jeszcze z dziecinstwa, jak 1 dziewczy-
na, potraktowani z osobna sa dla niego in-
nymi osobami, niz wtedy, gdy w myslach
widzi ich razem — obraz tych dwojga, sty-
kajacych sig, jest figura jego pozadania.
Henryk znajduje si¢ w spirali, z ktorej
niewatpliwie chce si¢ wydosta¢, ale ona
nigdy go nie wypusci. Podczas gdy tyle
0sOb wokot niego si¢ zespala, oblapia,
potraca, on sam zostaje w sferze niety-
kalnosci, bo przezywa sen. Mowi: ,,Wy
razem podniecacie mnie, nie spoczng do-
poki z nia nie wezme §lubu”. Slub jest dla
niego ujsciem popedu seksualnego, wige
i mozliwos$cia na przerwanie dtuzacego
si¢ poczucia odrealnienia spowodowane-
g0 jego byciem na wojnie, proba znie-
czulenia ciata na bodzce, odseparowania
si¢ od tego co wstrzasa. Slub, realizujac
jego pozadanie, przywrocitby mu wia-
dzg w skoérze, narzadach, konczynach,
ale zeby do tego doszto, Henryk musi
zabi¢ rywala. Robi to jednak w sposob
posredni, wydaje rozkaz, aby Wtadzio
zadzgat si¢ sam. Nie dopuszcza do kon-
taktu fizycznego migdzy soba a nim, ase-
kurujac si¢ przed uruchomieniem swojej
cielesnosci, dzigki czemu moze nazwac
cate zdarzenie ,,igraszka”. Nadal jest za-
trzymany w tej spirali nierzeczywistosci,
nierzeczywistym domu, nierzeczywistej
karczmie, nierzeczywistej wojnie, tak jak-
by nie byto dla niego §wiata. Pozostaje mu
tylko miota¢ sig i chcie¢ ,,wiedziec, jaki
jest jego zasigg”, po prostu czud.

Maciej Guzy, portret osobisty

ciekawe czy
Stuhr lubi
ziemniaki...

...0gromny
potencjat
subwersywny...

Maciej Guzy

Teatralna
anegdota

Proces, Wesele, Chtopi, Moja wal-
ka itd., itd. Stowem, spektakle,
o ktérych mowi cata Polska. Recen-
zenci umieraja z zachwytu. ,Waz-
ne”, ,Wybitne!”, ,Niezapomniane
przezycie!”. Powstaja recenzje, ana-
lizy, recenzje analiz, analizy recen-
zji. Kolejne numery, Didaskaliow”,
»~Dialogu” i ,[REC]Magazine” zni-
kaja szybciej niz paczki w ustach
Piotra Skiby (aluzja do Krystiana
Lupy pojawia sie po raz pierwszy).
Publicznos¢ na kolejnych pokazach
zrywa sie z miejsc do oklaskéw,
ptacze, Smieje sie i ,lajkuje” posty
aktorow i rezysera przedstawie-
nia (dramaturgow juz raczej nie -
bez przesady!). Ale ile mozna zy¢
samymi spektaklami!? Nie dos¢,
ze czasem trzeba na nich siedzie¢
po kilka nuzacych, ciagnacych sie
godzin (aluzja do Krystiana Lupy
pojawia sie po raz drugi), to co gor-
sza, czesto zmuszaja do myslenia
i interpretowania - wyjatkowo nie-
przyjemnych i skrajnie wyczerpu-
jacych czynnosci.

Takze Proces Procesem, Wesele Weselem,
Chiopi Chiopami, a Moja walka Mojq
walkq, ale mitosnicy teatru potrzebuja tez
czego$ innego. I tu pojawia sig teatralna
anegdotka. Zrodto najwigkszej satysfak-
cji. Drobny szczeg6t z zycia tworcow,
krytykow, teatrologdw, dyrektorow. Plo-
teczka o zwykle bardzo podobnej kon-
strukcji sktadniowej, rozpoczynajaca si¢
zawsze od: ,,A wiecie, ze... (i tu wsta-
wiamy nazwisko jej bohatera)”. Tym
cenniejsza, im bardziej rozpoznawalnej
postaci dotyczy.

Niestety, brak teatralnego Pudelka
(nad czym przy kazdej porannej kawie
niezmiernie ubolewam) znacznie utrud-
nia do nich dostep. To tragiczne niedo-
patrzenie polskiego Srodowiska przez
pewien czas tuszowata wzmozona ak-
tywno$¢ facebookowego majsterszty-
ku ,,Pilne: Krystian Lupa powiedziat.”
(odniesienie do Lupy pojawia si¢ po raz
trzeci i nie ostatni). Fanpage ten zapew-
niat realizacje¢ wszystkich podstawowych
potrzeb wiedzy alternatywnej, jakie mo-
gty zrodzi¢ si¢ w spragnionym sensacji
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ponurym teatromanie. Nikogo nie oszczg-
dzano. Monika ‘No Czasem Zdarza Mi
Sig Przeklina¢’ Strzgpka, Piotr ‘Brazylij-
skie Bikini’ Polak, Ewelina Mal ciniak...
— wszystkim dostawato si¢ po rowno,
nawet Samemu Mistrzowi (4 x Lupa).
Niestety, w ostatnim czasie dziatalno$¢
strony ostabta (ostatni post ukazat sig¢ 21
wrzesnial), co pograzyto rzesze fanow
w dojmujacym uczuciu pustki. Chciato-
by si¢ rozpaczliwie zakrzykna¢: ,,«Pil-
ne: Krystian Lupa powiedzial.» wroé¢
do nas!”.

Poki co musimy radzi¢ sobie ina-
czej. Na szcze$cie mamy Macieja Stro-
inskiego a. k. a. René Artois. Nie dos¢,
ze sam w sobie jest chodzaca anegdota
(jego duch jak dybuk wkrada si¢ w kazda
rozmoweg zwiazana z teatrem), to jeszcze
Zywo przyczynia si¢ do rozprzestrzenia-
nia newsow, ktore jednakowoz jego same-
go nie dotycza. Ze Stroinskim jest jednak
pewien problem — o wiele tatwiej podstu-
chac jego prywatne rozmowy w teatrze,
niz przeczyta¢ wpisy, ktore zamieszcza
na Facebooku. Jest wprawdzie niezwy-
kle aktywnym uzytkownikiem, ale swoje
statusy usuwa szybciej, niz koncza si¢
spektakle Pawta Swiatka.

No 1 wreszcie festiwale — Swigty
okres dla wszystkich mito$nikow aneg-
dotek teatralnych. Z jednej strony ob-
fituja w wydarzenia, ktére same moga
sta¢ si¢ przedmiotem plotek, z drugiej
stanowia doskonata okazj¢ do wymiany
anegdotycznych do$wiadczen miedzy
przedstawicielami r6znych o$rodkow
teatralnych z catego kraju. Kolekcjo-
nowanie zartobliwych historii najlepiej
udaje si¢ podczas hotelowego $niadania.
Przy stoliku obok, zawsze usiadzie jakis
krytyk czy rezyser, ktory migdzy jajkiem
a sandaczem bengalskim (tekst pgka od
odniesien do Krystiana Lupy) wtraci pi-
kantna opowiastke, jak ten i tamten, zro-
bili to 1 tamto.

I wlasnie tego nam potrzeba! Ile moz-
narozmawia¢ o Wycince i Borczuchu? Sa
przeciez jakie$ granice! Subwersywnosc,
autoreferencyjno$¢, performatywnose. ..
jest to ciekawe, ale przeciez nie bedzie-
my o tym rozmawiaé przy porannych
tostach z dzemem. Postuluj¢ powstanie
teatralnego tabloidu!

PS 1. Pikantnej anegdotki nie begdzie!
Zapraszamy na Festiwal Nowego Teatru
— tam wiele mozna si¢ dowiedzie¢.

PS 2. Tak naprawdg o Wycince mozna
rozmawia¢ godzinami — dedykuje tekst
wszystkim mitosnikom Lupy... czy sa
jacy$ na sali?

Ida Slezak

Jak dziatac stowami?

»~Jak gdybym udajac cos, napraw-
de to cos wywolywat i jakbym
kazdym moim stowem i czynem
zaklinatl co$ i stwarzat cos... cos
potezniejszego ode mnie” - mowi
Henryk, bohater Slubu Gombro-
wicza. Sprawstwo jezyka jest rze-
cza powszechna: doswiadczamy go
przy okazji wydawania polecenia,
udzielania slubu, sktadania obiet-
nicy. W takich wypadkach chodzi
o ustanawianie pewnych stanéw
rzeczy poprzez wymowienie odpo-
wiednich stow. Materialnie nic sie
nie zmienia, a jednak w ten sposéb
wplywamy na otoczenie. Gombro-
wiczowski jezyk dziata pozornie
tak samo. Uczynienie kogos kro-
lem poprzez zlozenie mu hotdu,
przywrécenie dziewczynie cnoty
za pomoca eleganckiego $lubu,
to wiasnie przyktady wykorzysta-
nia performatywnej funkcji jezyka.
Sytuacja zostaje groteskowo wyol-
brzymiona, a reguty znane wszyst-
kim z codziennego doswiadczenia
i zupetnie przezroczyste w powsze-
dnich sytuacjach stajq sie dostrze-
galneiujawniajq cata swoja absur-
dalna opresyjnosc.

Shub prezentuje czytelnikowi $wiat hi-
pernowoczesny: ,,nie ma nic statego,
nic absolutnego, a wszystko w kazdej
chwili stwarza sig... stwarza si¢ mig-
dzy ludzmi...”. Podstawowa cecha tego
uniwersum jest oddzielenie si¢ jezyka
od $wiata. Stowa nie stuza do opisywa-
nia rzeczywistosci, nie odwotuja si¢ do
niezmiennych praw i nie odsytaja do
obiektywnej prawdy. Jezyk nie odzwier-
ciedla rzeczywistosci, a wytwarza ja.
Jest podstawowa zasada, monstrualnym
bytem, pot¢znym narzedziem wytwarza-
nia realnos$ci.

Migdzy bohaterami toczy si¢ bitwa na
afirmacje i profanacjg. ,,Mej dostojnosci
dostojnicy”, zwraca si¢ Krol do Dworzan
rozumiejac, ze to oni gwarantuja jego po-
zycj¢. Najwigkszym wrogiem tadu jest
Pijak, trickster, przenikajacy bezbtednie
zasady toczacej si¢ gry. Wie on, Ze jego
palec dotknawszy wtadce nieuchron-
nie o§$mieszy majestat i obnazy Forme,
w ktorej tkwig wszyscy inni. Bohatero-
wie mierza si¢ z narzucanymi im przez
zewngtrzna koniecznos¢ konwencjami.

autor: Wiliam Blake, Zrodto: www.pl.wikipedia.org

,»Ale w jakiz sposob ja moge nie by¢
uroczysty, jesli glos moj rozlega si¢ uro-
czy$cie?” —ponownie pyta Henryk, aby
potem skonstatowac: ,,Ja nie rozumiem
wlasnych stéw! Ja nie panuj¢ nad wia-
snymi czynami!”

W takiej rzeczywistos$ci ,,co robic¢?”
staje si¢ pytaniem metafizycznym. Nie
chodzi o to jak nalezy dziata¢ w $wie-
cie, ani nawet jak go zmieniac, ale o to,
jak wznie$¢ go na nowo. Prymat je¢zy-
ka oderwanego od obowiazku przedsta-
wiania 1 zachowywania porzadku znosi
hierarchig. ,,A kto to prawo ustanowit,
jesli Boga nie ma?”, zastanawia si¢ Pi-
jak, na co pada odpowiedz: ,,Kto? Lu-
dzie”. Ludzki kosciot jest horyzontalny
nawet wtedy, kiedy ustanawia hierarchig.
Akt powotania jej jest tak samo sprawa
wszystkich, poniewaz wydarza si¢ wy-
tacznie migdzy ludzmi i migdzy nimi
pozostaje. Nalezy walczy¢ o postuch
u kazdego, bo ktokolwiek wylamatby
si¢ z presji Formy, grozi zniszczeniem
starannie konstruowane;j iluz;ji.

Niemal do samego konca Henryk
wierzy, ze ma do czynienia z wy$nionym
$wiatem. Nie potrafi pojaé, ze prawdziwe
moze by¢ cos, co znajduje sig wylacznie
W przestrzeni j¢zyka, co mozna wytwo-
rzy¢, samemu nie do konca rozumiejac
co sig robi. To, ze wystarczy mowic,
aby sta¢ si¢ demiurgiem, bohater od-
krywa w zakonczeniu dramatu, kiedy na
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jego rozkaz Wtadzio popehia
samobdjstwo.

Trzymamy w r¢kach nie-
bezpieczne narzedzie, ktore-
go dziatania nie rozumiemy.
Jak dzieci, gdy odkrywamy
wtasna odpowiedzialnos¢, nie
potrafimy jej przyjac. ,,Jezeli
jednak jest trup, to musi by¢
pogrzeb”. Henryk zdaje si¢
mie¢ na mys$li co$ wigcej: jesli
jest trup, to musi by¢ morder-
ca. Dlatego daje si¢ schwytac,
a samozwanczo przejgta wila-
dzg oddaje. Oddaje ja ludziom,
poniewaz nikt inny nie moze
jej sprawowac. Nie ma watpli-
wosci, ze nie pojawi si¢ lepszy
wiladca, co najwyzej taki, ktéry
nie zrozumie nawet tego, ze jest
odpowiedzialny za t¢ bron, kto-
ra si¢ bawi, a ktora strzela bez
jego woli.
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