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Wiecej transu, mniej transgresji

fot. Natalia Kabanow

Kiedy w 1997 roku Wielka Bry-
tania przekazata Chinom Hong-
kong, zakonczyt sie proces auto-
destrukcji jednego z najwiekszych
imperiow kolonialnych. Przetom
XX i XXI wieku to takze czas, kie-
dy jedna z dominujacych formacji
myslowych w Sswiatowej humani-
styce sg studia postkolonialne. Ich
zrodetl nalezatoby szuka¢ w antro-
pologii, na przyktad w klasycznej
ksigzce Orientalizm Edwarda W.
Saida oraz w probach wyzwolenia

sie z postawy europocentrycznej.
Jednak w spektaklu Bzik. Ostatnia
minuta Jan Czaplinskii Ewelina Mar-
ciniak zdaja sie sta¢ na stanowi-
sku, ze nawet jesli to wszystko sie
wydarzylo, to w samym sposobie
patrzenia na Wschod zmienito sie
niewiele.

Przedstawienie zaczyna sig juz w foyer.
Wsrod przybywajacych widzow kraza
niezwykle postaci. Ubrane sa w czarne,
potprzezroczyste tkaniny, maja zwiewne,

rowniez przeswitujace spodniczki, a na
ich gtowach bujaja si¢ nadzwyczaj wy-
sokie, ptowe peruki. Oczy podkreslone
sa zdecydowana kreska. Ten kostium
dotyczy wszystkich — niezaleznie od
plci. Marciniak z jednej strony ujedno-
lica prezencje aktorek i aktordéw, z dru-
giej podkresla ich strefy intymne przez
koronkowa bielizng. Kiedy widownia
powoli si¢ zapetnia, postaci nadal kraza
wsrod zajmujacych miejsca gosci, za-
czepiaja ich, wymieniaja z wybranymi
osobami par¢ zdan, ,,przypadkowo” si¢
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0 kogos ocieraja. Z czasem zajmuja row-
niez wolne fotele. Posrodku widowni na-
tomiast stoi Kelner (Wojciech Sandach).
Jest nieruchomy, twarz ma ubarwiona na
zdecydowana czerwien, oczy ukryte za
przeciwstonecznymi okularami, jedna
reke wznosi ku gorze i trzyma w niej tace.
W takiej aranzacji zaczyna si¢ opowies¢
nie tyle tekstem Witkacego, co opowies¢
o tymze tek$cie, ale tez nie do konca. Te
przedziwne, zgromadzone w$rod nas po-
staci, rozmawiaja o marzeniu. Marzeniu
o szczerym spotkaniu. Prosza o otwar-
to$¢ na to, co si¢ wydarzy. Porownuja
sytuacje, w jakiej si¢ znajdujemy, do tej
chwili w samolocie tuz przed startem.
Przy catej swojej naiwno$ci ma to uza-
sadnienie, kiedy rozgladajac si¢ dookota
i probujac sledzi¢ (toczaca si¢ w roznych
miejscach widowni) akcjg przyjrzymy sig
1 zastanowimy nad tym, nie tyle gdzie,
co jak jestesmy.

Po tym zabawnym, ale tez przydtugim
1 mocno rozciagnigtym wstegpie, akcja
zaczyna si¢ powoli przenosi¢ na sceng.
Rozbrzmiewa jeden z nokturnow Fry-
deryka Chopina. Ze sznurowni zjezdza-
ja dwie $cianki tworzace roég pokoju.
Miejsce muzyki fortepianowej zajmuja
niespieszne dzwigki lutni, a scenka zo-
staje zaaranzowana jak z obrazka jedne-
go z malarzy flamandzkich, najbardziej
przypominajac Kielich wina Johannesa
Vermeera. W ten niewatpliwie pigkny
$wiat wkracza Dziki. Jest nagi, na glowie
ma jedynie wielka, czarng maske, wygla-
da jak posag w ksztatcie gtowy z Wysp
Wielkanocnych. Nagle nie znajdujemy
si¢ juz w salonie; kobieta z obrazu staje
si¢ [zabela Kastylijska, a grupka naszych
dziwnych postaci to ekipa podréznikow
z Krzysztofem Kolumbem (Arkadiusz
Buszko) na czele, ktory w dodatku oka-
zuje si¢ by¢ Polakiem. Kilkoro z nich za-
czyna szczu¢ Dzikiego i patrze¢ na niego
7 wWyzszoscia, thumaczac sig, ze zawsze
jest jaki§ Wschod. Jak nie ten, to inny.
Kolumb moze wtedy rzuci¢ stynnym cy-
tatem z Kanta ,,Niebo gwiazdziste nade
mna, prawo moralne we mnie”, co jest
przeciez jawnym anachronizmem. Kant
pisal to niemal trzysta lat po $mierci styn-
nego odkrywcy, ale tez Marciniak z Cza-
plinskim nie maja ambicji stworzenia
koherentnego §wiata, a raczej pewnego
wstrzasnigtego koktajlu, w ktérym mie-
szaja si¢ rozne mocne symbole, przede
wszystkim wizualne. Mowi si¢ ze sce-
ny o konsekwencjach kolonizatorstwa,
uzywajac zaledwie pojedynczych frag-
mentow z Mistera Price’a czyli bzika

fot. Natalia Kabanow



tropikalnego Witkacego, ktory jest tu nie
tyle podstawa, co ustawia pewna opty-
ke. To spojrzenie krytyczne na praktyki
biatego kolonizatora, ale tez na repro-
dukowanie jak najgorszych schematow
dotyczacych Innego.

Wszystko to wydaje si¢ ciekawe
1 dziata dobrze na scenie dzigki duzemu
zaangazowaniu aktorow, ktorzy zdaja sig
czu¢ pewnie 1 poruszac w tej mocno prze-
rysowanej, podszytej komizmem i ironia
konwencji. Moje watpliwosci zaczynaja
si¢ w momencie, gdy pojawia si¢ watek
spotecznej rangi teatru, ktory bedzie uwy-
puklony szczegodlnie w drugiej czgsci tego
blisko trzygodzinnego przedstawienia.
Nie rozumiem potrzeby stawiania pytan
o skutecznos¢ teatru poza jego murami
1 podawania jego mocy w watpliwos¢.
Zwtaszcza gdy wlozono tyle wysitku
w calkiem udang kreacj¢ tego pelnego
sprzecznosci, a jednak jako$ trzymaja-
cego si¢ w jednym kawatku, §wiata. Nie
jestem tez przekonany co do sensowno-
$ci ataku na przedstawienie Grzegorza
Jarzyny sprzed dwudziestu lat, ktoremu
autorzy zdaja si¢ zarzuca¢ wilasnie bez-
krytyczne podejscie do Witkacowskiego
tekstu, przez groteskowe, kilkakrotne po-
wtorzenie sceny, w ktorej Price 1 Ellinor,
czyli Cezary Kosinski i Maja Ostaszew-
ska dowiaduja sig, ze sa rodzenstwem.
Tak jak spektakl ze Szczecina uwodzi
swoja lekkoS$cia 1 bezpretensjonalnoscia,
tak tutaj wlasnie wydaje si¢ niebezpiecz-
nie zbliza¢ w strong zbyt wygorowanych
ambicji. Ani przedstawienie Jarzyny nie
ma juz zbyt wielkiego znaczenia dla wi-
dzow po tylu latach, ani tez pytanie o teatr
krytyczny w swojej ogolnosci nie wydaje
si¢ potrzebne. Stwierdzenie, zeby skon-
czy¢ z opowiadaniem historii na scenie,
jako ze niby nikt si¢ juz podobnymi opo-
wiesciami nie interesuje, jest po prostu
nieprawdziwe albo przynajmniej mocno
przesadzone.

Niemniej szczecinski Bzik jawi sig
jako powr6t Eweliny Marciniak na dobre
tory. Aktorzy sa pewnie poprowadzeni,
wizualny $wiat wykreowany przez Kata-
rzyng Borkowska po raz kolejny z jednej
strony oczarowuje widowiskowoscia,
z drugiej otwiera rézne dodatkowe sen-
sy. Muzyka na zywo w wykonaniu Mai
Kleszcz i Wojciecha Krzaka sugestyw-
nie wprowadza egzotyczny klimat. Au-
torom zabraklo jedynie umiaru, dlatego
mozna by powiedzie¢, ze poszli o jeden
poziom meta za duzo. Mniej teorii, wig-
cej narkotykow.

Katarzyna Bolec
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My jestesmy jak te ryby

Bzik. Ostatnia minuta Jana Czaplin-
skiego i Eweliny Marciniak zapo-
wiada sie jako spektakl z gatunku
»mity, lekki i przyjemny” - aktorzy
w strojach egzotycznych tubylcow
radosnie witaja widzow juz w foyer.
W sali teatralnej préby nawigzania
interakcji z publicznoscia przybie-
raja na sile - wykonawcy przecha-
dzaja sie wzdtuz widowni, zaga-
dujac wybrane osoby. A wszystko
to przy odgtosach lasu tropikalne-
go puszczanych z offu i zapalonym
Swietle. Osoby majace nadzieje, ze
po kilkunastu minutach przekoma-
rzan z publicznoscia, tajemnicze
postaci tubylcow przeniosa sie na
scene - muszg uzbroic sie w cier-
pliwos¢. Pierwsza potowa spekta-
klu rozgrywa sie w wiekszosci na
widowni. Natretni tubylcy okazu-
ja sie jednak by¢ typowa polska
rodzina, ktora wybiera sie na wa-
kacje all inclusive do cieptych kra-
jow. W przasnych quasi-songach
opiewaja uroki swojego rodzinne-
go kraju i krytykuja zap6znionych
ich zdaniem mieszkancéw egzo-
tycznego panstewka, do ktorego
wiasnie leca na wakacje. Jezyk tych
dziwacznych piosenek jest miesza-
ning potocznej mowy i sloganéw
zaczerpnietych z reality show typu
Azja Express i Pamietniki z waka-
¢ji. Osobiste wyznania przechodza
pltynnie w wulgarne anegdoty.

W swoim spektaklu Marciniak nie ogra-
nicza si¢ do jednakowej stylistyki. Sceny
z zycia groteskowej rodzinki przeplataja
si¢ z probami odtworzenia niektorych wy-
darzen z historii europejskiej kolonizacji
Ameryki. Aktorzy zastygaja w pozach
charakterystycznych dla zywych obra-
zO6w wcielajac si¢ w posta¢ Krzysztofa
Kolumba i [zabeli Kastylijskiej. Ich wy-
powiedzi na ogot przybieraja grotesko-
wy ton i koncza si¢ wybuchami histerii.

Motywem przewodnim spektaklu na
motywach Mister Price’a Witkiewicza
1 Bzika tropikalnego Grzegorza Jarzy-
ny z 1997 roku jest przeciez nieche¢ do
tzw. Innego, manifestujaca si¢ w ata-
kach zbiorowego szatu. U Marciniak ta
niechg¢ jest widoczna w infantylizacji
jezyka, ktérym postuguja si¢ bohatero-
wie. W ich wypowiedziach az roi si¢ od

protekcjonalnych w tonie zdrobnien —np.
dzikusek, golasek.

Roéwniez ruch sceniczny odzwiercie-
dla pogarde do figury Innego. Swietnie
zostato to pokazane w scenie spotkania
kolonizatoréw z nagim przedstawicielem
innej rasy, ktéry ma na gtowie dziwacz-
ny, czarny turban a’la Obcy. Kobiety
1 mezczyzni probuja wykluczy¢ obce-
go, wypychajac go miarowymi ruchami
z kota. W spektaklu aktorzy wykorzy-
stuja niewybredne $rodki, aby wyrwac
widzow ze strefy komfortu. W drugiej
potowie przedstawienia ich wysitki sta-
ja si¢ szczegodlnie wyrazne: w pewnym
momencie sprawdzaja metki ubran nie-
ktorych os6b z widowni, aby upewnic
sig¢, czy byty produkowane w krajach
trzeciego $wiata. W tym czasie na sce-
nie dwojka aktoréw symuluje stosunek
seksualny pomigedzy biatym mezczyzna
i nieletnia dziewczyna prawdopodobnie
zmuszang do prostytucji. Wraz z rozwo-
jem akcji krytyka postkolonializmu staje
si¢ coraz bardziej nachalna.

Spektakl Marciniak to jednak znacz-
nie wigcej niz proba obnazenia niektdrych
zachowan Europejczykoéw podrozujacych
na wakacje do cieptych krajow. W finale
wybrzmiewaja ukryte do tej pory sensy
przedstawienia. Aktorzy ustawiajq sig
pod jedna ze $cian ze strony widowni,
zdejmuja fantazyjne peruki i w kilku mo-
nologach podsumowuja kondycje¢ no-
wego teatru. Zastanawiajq si¢ nad jego
mozliwosciami sprawczymi, bo to, ze
teatr bawi, od dawna wiadomo. Nieste-
ty, zdaniem tworcow, widzowie w po-
szukiwaniu cudownosci 1 oryginalnos$ci
przedstawien zapominaja o tym, ze teatr
ma rowniez mozliwo$¢ kreowania rze-
czywistosci i prowokowania ludzi do sa-
modzielnego myslenia zamiast uzywania
wytartych klisz.
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Z Eweling Marciniak, rezyserka spektaklu Bzik. Ostatnia minuta, rozmawia

Agata M. Skrzypek

Przyjemnosc¢ w teatrze

Agata M. Skrzypek: Co zainspirowalo
Pania do zabrania si¢ za realizacje Bzi-
ka — tekst Witkacego, temat czy moze
cheé¢ zmierzenia si¢ z mitologicznym
Bzikiem tropikalnym Grzegorza Hor-
sta d’Albertisa?

Ewelina Marciniak: Wtasciwie zadna
z tych intuicji nie jest ta wlasciwa. Tak
naprawdg do tekstu Witkacego siggngtam
zainspirowana wspotpraca z aktorami Te-
atru Wspotczesnego w Szczecinie. Trzy
lata temu przygotowywatam z nimi baj-
ke Piotrus Pan i od tego czasu jezdzimy
wspolnie na wakacje. Zawsze byty wiel-
ka przygoda, ale tez czasem refleksji nad
tym, co to znaczy by¢ Europejczykiem
podroézujacym po Azji, czym jest zderze-
nie cywilizacji. Postanowitam, ze to dla
nich 1 z nimi chcialabym przygotowac
Bzika tropikalnego. Drugim powodem
byla potrzeba powiedzenia o tym, czym
jest dzisiaj teatr, jakie ma oczekiwania,
jaka funkcj¢ moze petic¢. Jak wiemy,
Bzik tropikalny Grzegorza Jarzyny dwa-
dziescia lat temu otworzyt cos nowego
w teatrze polskim, natomiast teraz wyda-
to si¢ mi stuszne zadanie pytania, czym
Jarzyna to otworzyt? Czym otworzyt nas
na teatr, ktéry operuje melodramatem,
popkultura, ktory stara si¢ da¢ widzowi
jaka$ przestrzen rozrywki. W naszym
spektaklu zastanawiamy sig, czy te na-
rzedzia si¢ nie wyczerpaly. Probujemy

tez od nowa nazwac sobie wyobrazenie
na temat odbiorcy, pochylamy si¢ nad
tym, czym jest wspolnota, ktora tworzy
si¢ migdzy widzami a aktorami.

Festiwalowe dyskusje obracaja si¢ wo-
kol tematu ,,nowego teatru”. Jak od-
nioslaby si¢ Pani do kwestii tego, ze
w momencie zaproszenia na Festiwal
Bzika. Ostatniej minuty niejako z gory
dolacza si¢ Panig do grona, ktére taki
»nowy teatr” tworzy? Czy ma Pani
swoja interpretacje tego typu teatru,
o ktorym dzisiaj toczg si¢ rozmowy?

Wydaje mi sig, ze w kazdym moim
spektaklu staram si¢ testowac, czym
taki ,,nowy teatr” moze by¢. Na pewno
jego gtowna wartoscia jest to, ze prze-
staje mnie interesowa¢ nazywanie wi-
dza, przypisywanie mu etykiet. Mysle,
ze nadszedt czas na zdanie sobie sprawy,
Ze grupa osob zgromadzonych na widow-
ni ma wspolny cel, a jest nim spotkanie
w teatrze. I cho¢ w ramach tego celu
umawiamy si¢ na pewne konwencje, to
kazdy z nas ogladajac dana sceng, moze
przezywac bardzo roézne rzeczy. Dlate-
go godzg si¢ na ryzyko, na poszerzenie
pola dziatania dla widowni, zostawie-
nia przestrzeni na naturalno$¢ reakcji,
przede wszystkim ze wzgledu na to, ze
teatr jest miejscem przezywania czego$
niepoliczalnego i zadawania trudnych

pytan. T¢ probe podejmuje w kazdym
moim spektaklu. A w Bziku. Ostatniej
minucie jest ona szczegoOlna, poniewaz
jest to opowies¢ rowniez o samym teatrze.

Skoro widza nie mozna sprowadzi¢
do jednolitej grupy, co w takim razie
z edukacja i pedagogika teatralng?
Konsultuje si¢ duzo z pedagogami teatru,
wspolpracuje m.in. z Sebastianem Swia-
derem ze Stowarzyszenia Pedagogow
Teatru i Performerii Warszawa. W moim
odczuciu ciekawe 1 wazne jest uczenie
widza otwarcia na teatr, uSwiadomienia
mu, ze w teatrze wiele odczu¢ i emocji
jest mozliwych. Ze nie ma potrzeby inte-
lektualnego rozumienia, odbior spektaklu
jest w duzej mierze kwestia checi i1 po-
zwolenia sobie na odczuwanie przyjem-
no$ci w teatrze. Dobrze jest pamigtac, ze
teatr to przestrzen, w ktorej bardzo wiele
mozemy, ale nic nie musimy. I to jest cos,
co zaczyna si¢ zmienia¢ i mam nadzieje,
ze nam si¢ wszystkim uda.

Jak w konteks$cie Pani wezesSniejszych
spektakli sytuuje si¢ Bzik. Ostatnia
minuta?

Bzik jest chyba najbardziej szalonym, po-
jechanym i nieobliczalnym spektaklem,
jaki zrobitam. Pozwolitam sobie na duzo
dzikosci, moze dlatego, ze przy pracy nad
nim duzo o tej dzikoS$ci czytalam. Po raz
pierwszy w pelni ustyszatam niezwykta
melodyjnos¢ tekstu Jana Czaplinskiego.
Miatam takze do dyspozycji bardzo kom-
fortowa przestrzen i wspaniatych aktorow
z Teatru Wspolczesnego w Szczecinie,
ktorzy sa muzycznie po prostu wybitni
i tak samo $wietni w pracy nad postacia
iw sytuacjach. Jest to spektakl wyjatko-
wy réwniez pod katem dobrania si¢ gru-
py tworcodw, ze wzgledu na wkiad Mai
Kleszcz i Wojtka Krzaka, wystepujacych
na zywo. Maja wprawdzie pojawila sig
umnie juz wezesniej, bo w Ksiegach Ja-
kubowych (w ramach zastgpstwa), ale to
przy Bziku spotkaty$my si¢ w procesie
tworczym. I byto to dla mnie niezwykle
przezycie. W Bziku. Ostatniej minucie
jest wigc duzo nowosci i dzikosci, a i ba-
zowanie na wspdlnych wspomnieniach
z wakacji tez nam sig przydato.



Agata M. Skrzypek

Wyzywam pana na boks

W tym roku przypada dwudziesto-
lecie premiery teatralnego debiutu
Grzegorza Jarzyny - debiutu, ktory
odmienit oblicze polskiego teatru.
Bzika tropikalnego uznaje sie za
spektakl przetlomowy, otwierajacy
nowaq ere w mysleniu o scenicznej
adaptacji literatury. Od ubiegtego
piatku na Festiwalu Nowego Teatru
pochylamy sie miedzy innymi nad
tym, jak dzisiejszy teatr traktuje
teksty klasykow - od Dostojewskie-
go i Fredry poczawszy, przez Rey-
monta, na Gombrowiczu skonczyw-
szy. Pomyst Joanny Puzyny-Chojki,
zeby dzien, ktorego zwienczeniem
ma by¢ spektakl konkursowy Bzik.
Ostatnia minuta w rezyserii Eweliny
Marciniak, rozpocza¢ przypomnie-
niem telewizyjnej realizacji Bzika
tropikalnego Grzegorza Horsta
d’Albertisa wedtug dramatu Wit-
kacego, jest bez watpliwosci pomy-
stem bezbtednym. Posiada rowniez
walor innego typu - edukacyjny.
Przyznam otwarcie, ze wczorajszy
seans Bzika tropikalnego unaocznit
mi, mowiac prosto, o co chodzi-
to moim wyktadowcom i autorom
ksiazek poswieconych przemianom
polskiego teatru po transforma-
cji ustrojowej. Nareszcie niesforne
daty, fakty i opinie z historii nie naj-
nowszej, ale wcigz zywo oddziatu-
jacej nadzisiejszy jezyk sceniczny,
nabraty kolorow.

Jednak nie tylko ja miatam okazje¢ do
poszerzenia swojej wiedzy. Mata Sceng

Teatru im. Wandy Siemaszkowej w Rze-
szowie odwiedzila z okazji projekcji Bzi-
ka tropikalnego klasa licealna. Reakcje
mtodziezy, ktore zaobserwowatam 1 wy-
powiedzi, ktore bezczelnie podstuchatam
(tak to juz jest w tym zawodzie), oddaja
cze$¢ dzietu Jarzyny/Witkacego w dziw-
ny, przewrotny sposob. Przytocze kilka
peretek i postaram si¢ omija¢ stowa nie-
cenzuralne: ,,Twoja noga chyba przez
przynajmniej dwa lata w teatrze nie po-
stanie po czyms$ takim!”, ,,Wniosek jest
jeden: narkotyki to zto!”, , Przestancie
krytykowad, teraz to moj ulubiony film!”,
,,Genialne!”, |0 co chodzito?” (to akurat
parafraza pytania niecenzuralnego, ale
uznatam, ze przytocz¢ ze wzgledu na
jego sktaniajacy do myslenia charakter).
Zywa reakcja swoich podopiecznych za-
interesowata si¢ w pewnym momencie
jedna z wychowawczyn, pytajac z troska
swoje uczennice: ,,I jak, datyscie radg?”,
a one, szamoczac si¢ z kurtkami, odrze-
kty z bolescia: ,,Cigzko... cigzko...”. Nie
chce pozostawiaé tych wypowiedzi bez
komentarza, ale spieszno mi do meritum,
czyli kilku stéw o samym przelomowym
Bziku tropikalnym. Do$¢ stwierdzié, ze
ekstrawagancki jezyk teatralno-filmowy
Grzegorza Jarzyny najwidoczniej w ogole
si¢ nie zestarzal, skoro zarowno teraz, jak
i dwadziescia lat temu, poruszyt gltebokie
struny wrazliwos$ci swoich widzow.
Przeniesiony na maty ekran spektakl
powstat w 1999 roku i byt eksperymen-
tem rezysera w dziedzinie ksztaltowania
artystycznego jezyka filmowego. Trwa
godzing; jest to jednak godzina intensyw-
nych negocjacji odbiorcy z ruchomym

fot. Katarzyna Zajda, zrodto: Wikipedia
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obrazem, ktéry w rownej mierze przy-
tlacza, co zachwyca i wciaga. Mysle, ze
wtasnie to ten dysonans poznawczy mogt
by¢ przyczynkiem do entuzjazmu grupy
licealistow. Jak to z nowatorskimi rozwia-
zaniami bywa, nietatwo daja si¢ przetozy¢
na codzienna praktyke. Niewygodny dla
percepcji, bo wymagajacy nieustannego
skupienia montaz nadaje krotkiej historii
bieg wielotorowy. Zatarta zostaje bowiem
granica migdzy akcja w czasie, nazwijmy
to, rzeczywistym, a narkotyczna halucy-
nacja, wspomnieniem i §wiatem roéwnole-
glym. Jarzyna kpi sobie z obiektywnego
oka kamery, proponujac w zamian psy-
chodeliczng, godng Witkacego podroz
w glab czyjegos — artysty? widzow? bo-
haterow? — umystu. Montazowe cigcia
maja w sobie cos z ducha konstruktywi-
zmu filmowego i wezesnych, abstrakcyj-
nych dziet Siergieja Eisensteina, gdzie
(soc)realizm miesza si¢ z iluzja, a sens
sceny wytwarza si¢ pomig¢dzy ujgciami,
w ich zderzeniu, nigdy w harmonii. Inno-
wacja u Jarzyny nie konczy si¢ jednak na
samej grze z kompozycja filmu. Poetycko
zaaranzowane przestrzenie planu filmo-
wego, wykwintne kostiumy z epoki (ach,
te kreacje Mai Ostaszewskiej!), efekty
specjalne robione metoda ,,analogowa”,
czyli wykorzystujace zdobycze charak-
teryzacji teatralnej, filuterna gra §wiatet,
zadziwiajaca glebia aktorstwa psaiweza
— wszystko to sktada si¢ na orientalny,
kolorowy, duszny i1 niebezpieczny $wiat
kolonizatorskich interesow Goldersa, jego
biznesowych partnerow i cierpiacej meki
nudy Ellinor. To wtasnie posta¢ pongtne;j,
targanej wewngtrzna beznadziejnoscia
zony Goldiego i kochanki Sydneya Pri-
ce’a, jest prowodyrka wzniosto-tragicz-
no-$miesznej serii samobojstw w afekcie
1to razem z nig wszyscy ci, ktorych ngka
bzik tropikalny, ptyna z pradem rzeki
Styks prosto w upiorny stan pol-zycia,
pot-$mierci. Rytuat przejscia nie moze
si¢ jednak skonczy¢. Od czasu do czasu
zagladamy do krainy zawieszenia granic,
do komnaty zamieszkiwanej przez dwojke
upudrowanych aktorow w btazenskich ko-
stiumach z szerokimi kolnierzami. ,,Jesli
teatr jest takim miejscem, nie chcg w nim
by¢”, zdaje si¢ mowic¢ Jarzyna. [ zamiast
wycofac si¢ i trzasna¢ drzwiami, zaczyna
ten teatr zmienia¢. Tak byto dwadzieécia
lat temu. A dzis? Jakiego ,,nowego teatru”
poszukuja debiutujacy artysci? Czy nadal,
wchodzac w pulsujacy podwyzszonym
tetnem $wiat Jarzyny, ,,trzeba wzmocni¢
system nerwowy, bo nie wiadomo, co
bedzie dzialo si¢ za chwilg”?
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~Energia, ktéra emanowata ze sce-
ny, sprzyjata plotkom. Cata Warsza-
wa uwazala, ze my non stop pijemy,
narkotyzujemy sie i nie wiadomo
co sie tam dzieje”'. W styczniu tego
roku minelo doktadnie dwadziescia
lat od premiery Bzika tropikalnego
w warszawskich Rozmaitosciach
(obecny TR) w rezyserii enigmatycz-
nego Grzegorza Horst’a D'Albertisa
(w ramach obchodéw jubileuszo-
wych odbylo sie czytanie scenariu-
sza zainscenizowane przez Oskara
Sadowskiego oraz pokaz rejestracji
przygotowanej dla Teatru Telewizji
dwa lata po premierze). Byt to de-
biut sceniczny wychowanka kra-
kowskiej szkoty teatralnej - Grze-
gorza Jarzyny, ktéry na potrzeby
kazdego nowego przedstawienia
wymyslat sobie Swiezy pseudonim

' Marcin Wasyluk, Mfodzi i bezczelni — roz-
mowa z Majq Ostaszewskq, [w:] ,,Notatnik
Teatralny” 83/2016-2017, Bzik TR, Wro-
claw 2017, s. 63.

artystyczny, by jak sam moéwitk:
»moéc zmienia¢ swoja twarz, by¢
kims innym, na chwile prowadzi¢
inne zycie”?,

Rezyser potaczyt dwa dramaty Witka-
cego: Mister Price, czyli bzik tropikalny
oraz Nowe wyzwolenie, tworzac spektakl
okrzyknigty przetomowym przynajmniej
z kilku powodow. Wnosit do zastanej
po transformacji rzeczywistosci teatral-
nej powiew egzotyki (Jarzyna przed i w
czasie studiow duzo podrozowal, skad
czerpal inspiracje do swojej tworczosci:
»zaczynasz probe i ladujesz samolotem
w bezpiecznym miescie — Bangkoku,
Singapurze czy Dzakarcie, a pdZniej
bierzesz plecak i idziesz. [...] jak dale-
ko si¢ wkrecisz, tak daleko zajedziesz.
Tak na to spogladalismy, w kategoriach
przygody’.), poruszal tematy bliskie

2 Piotr Gruszczynski, Ojcobojcy. Mlod-
si zdolniejsi w teatrze polskim, W.A.B.,
Warszawa 2003, s. 165.

3 Roman Pawtowski, Przygoda — rozmowa

mtodemu odbiorcy (samotno$¢, niezrozu-
mienie, brak swojego miejsca na $wiecie,
budzace si¢ oczarowanie nowymi moz-
liwosciami), a jego estetyka byta dzika,
kolorowa, odwazna i nieco ekscentrycz-
na. Nowatorski twoérca blyskawicznie
wkradt si¢ do teatralnego mainstreamu
zyskujac przychylnos¢ widzow, ale takze
grono przeciwnikow. Krytykowano go
za zbytnia powierzchownos$¢, a nawet
niezrozumienie wystawianych tekstow.
Jednak artysta nie zwazajac na ataki, usil-
nie dazyl do zmiany myslenia o teatrze
gtéwnie wséroéd oséb mtodych, ktérym
instytucja ta kojarzyta si¢ przewaznie
z nuda. Wychodzac im naprzeciw, pro-
ponowat konwencj¢ zaczerpnigta z gier
wideo, koncertow rockowych czy filmow.

Jarzyna szybko zaistnial w mediach,
lecz nie jedynie dzigki dziataniom powia-
zanym stricte ze sztuka, a za sprawa licz-
nie udzielanych prywatnych wywiadow
i oktadkowych sesji zdjeciowych z 6w-
czesna partnerka — aktorka Magdalena
Cielecka. Warszawa zapragneta wiedzie¢
,jakie drinki rezyser wybiera w modnych
restauracjach oraz ile alkoholu wypito na
popremierowym bankiecie*. Dlaczego
wilasnie to fascynowato odbiorcéw? Po-
niewaz wykreowany pozasceniczny $wiat
wspotgral z przesaczonym popkultura
teatralnym obrazem, tworzac spojna ca-
os¢. Teatr przestat by¢ jedynie doskona-
le skomponowanym iluzyjnym tworem,
a zaczat funkcjonowac jako rzeczywista
materia blizsza temu co ludzkie.

Dwie dekady po debiucie mozna
$miato stwierdzi¢, ze Jarzyna wprowadzit
do teatru nowa jakos$¢. Nie tylko udato
mu si¢ przyciagna¢ mtoda publike, ale
takze ja urzec i sprawi¢, by chciata do
niego wracac. Dzis$ jego tworczos¢ jest
nieco bardziej zachowawcza, ale wciaz
cieszy si¢ niestabnacym zainteresowa-
niem (czego dowodem moga by¢ kolejki
po wejsciowki, ktore ustawiaja si¢ przy
Marszatkowskiej dtugo przed planowa-
nym rozpoczg¢ciem spektaklu). Ale kto
wie — by¢ moze to tylko faza przejscio-
wa, po ktorej Grzegorz Horst D’ Alber-
tis dokona kolejnego ekscentrycznego
przetomu?

z Grzegorzem Jarzynq, [w:] ,,Notatnik Te-
atralny” 83/2016-2017, Bzik TR, Wroctaw
2017, s. 54.

4 Katarzyna Niedurny, Narodziny gwiazdy
— poczqtek medialnej kariery Grzegorza Ja-
rzyny, [w:] ,,Notatnik Teatralny” 83/2016—
—2017,Bzik TR, Wroctaw 2017, s. 146-153.
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IZmierzch

Chcac czy nie, debata,Nowy, now-
szy, najnowszy - dwie dekady p6z-
niej” po projekcji Bzika tropikalne-
go Grzegorza Jarzyny vel Horsta
D’Albertisa stata sie opowiescia
o tym, jak jeden z artystéow, kto-
rzy odcisneli najmocniejsze pietno
na szeroko rozumiany nowy teatr,
stracit kontakt z publicznoscia. Jak
rezyser, ktory wraz z nowq genera-
cja aktorow zdecydowanym kro-
kiem wszed} w teatralny Swiat wy-
jatkowo szybko zyskujac pozycje,
ktora ten swiat pozwolita ksztatto-
wac - zostat dyrektorem warszaw-
skiego TR-u - przez ostatnie lata
zagubil umiejetnos¢ wyczuwania
pulsu widzéw. Dawno chyba przed-
stawienie, ostatecznie nadal jed-
nego z najwazniejszych rezyserow,
nie przeszlo tak bez echa jak G.E.N.

W prowadzonym przez Joanng Puzyng-
-Chojkeg spotkaniu wzigli udziat Monika
Kwasniewska (,,Didaskalia”), Lukasz
Drewniak (Teatralny.pl) i Tomasz Doma-
gala, ktérych zadaniem byto odniesienie
si¢ do — trochg wykreowanego przez sam
TR —legendarnego statusu przedstawie-
nia Jarzyny. [ juz na wstgpie okazato sig,
ze do$wiadczenia zwigzane z tym spek-
taklem sa w kazdym przypadku zgota

odmienne. Czy wieczor osiemnastego
stycznia 1997 roku, kiedy premierg mia-
ty jednocze$nie Bzik tropikalny w re-
zyserii Grzegorza Jarzyny oraz Elektra
w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego
w Teatrze Dramatycznym, byt naprawdg
punktem zwrotnym? PewnoS$ci nie ma.
Bardzo szybko pojawity si¢ tytuly innych
przedstawien, ktore mozna by uznaé za
otwierajace co$ mocniej czy bardziej:
promowanie nowej dramaturgii przez
Anng Augustynowicz (Moja wqtroba
jest bez sensu albo zagtada ludu Wer-
nera Schwaba i Mfoda smier¢ Grzego-
rza Nawrockiego) albo pozniejsze prace
tworczo rywalizujacego duetu rezyserow,
czyli jawnie odstaniajace swoja teatral-
nos$¢ Poskromienie ztosnicy, czy juz nie
tak impulsywnie mtodziencze Nieziden-
tyfikowane szczqtki ludzkie i prawdziwa
natura mitosci.

Zwrocono uwage na fakt, ze, poza
Augustynowicz, wchodzacy do teatru
tworcy poczatkowo szukali wlasnej dro-
gi w literaturze teatralnej, zaczynajac od
klasykow, by dopiero w pdzniejszych re-
alizacjach spotkac si¢ na przyktad z bru-
talizmem. Swoich patrondéw poszuki-
wali raczej wsrdd starozytnych Grekow
lub w Williamie Shakespearze niz w li-
teraturze wspotczesnej czy w tym, co
byto do tej pory oczywistym punktem
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odniesienia, czyli w polskim romanty-
zmie. Drewniak stusznie zwrocit uwagg,
ze nie byto dla nich interesujace to, czym
zajmowala sig¢ krytyka teatralna, czyli
patrzeniem na spektakle przez pryzmat
poprzednich realizacji. Mogl ich okresli¢
Piotr Gruszczynski mianem ojcob6jcow
migdzy innymi dlatego, ze tych metafo-
rycznych ojcow — przede wszystkim Je-
rzego Jarockiego, Jerzego Grzegorzew-
skiego czy Andrzeja Wajde — zabijali oni
w ten sposob, ze w ogdle nie zwracali na
nich uwagi. Bég byt tylko jeden — Kry-
stian Lupa. Gro sposrod tego pokole-
nia artystow wyszto spod jego szeroko
rozpostartych skrzydet w krakowskiej
PWST; zostala przez niego uformowana
i namaszczona. Kazdy z nich przefiltro-
wat przez siebie jego nauki, jednak nie
pojawita si¢ jaka$ forma buntu, a raczej
tworcza kontynuacja.

Zmienit sig¢ rowniez obszar porusza-
nych tematow. Potrzebny przeciwnik,
z ktérym mozna by si¢ mierzy¢ nie czait
si¢ w kwestiach bliskich biezacej polity-
ce, co charakteryzowato migdzy innymi
aluzyjny teatr przed transformacja ustro-
jowa, ale w sprawach obyczajowych.
Tozsamo$¢, pte¢ kulturowa, seksualnos¢,
cielesno$¢ — tam szukano swojej ,,spra-
wy”. Swdj udzial mieli w tym rowniez
dopiero zaczynajacy walke o swoja po-
zycj¢ dramaturdzy. Partnerem w pracy
przestal by¢ kierownik literacki.

Na zjawisko istotny wplyw mia-
ty rowniez kwestie administracyjne.

fot. Marcin Mietus
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Weczesniej trudno byto mowi¢ o mtodych
rezyserach, bo ich po prostu nie byto.
W zawdd wehodzito sig przed czterdziest-
ka, co zmienito si¢ dopiero w momen-
cie, kiedy szkoty artystyczne przestaty
wymaga¢ od kandydatoéw juz wczesniej
uzyskanego dyplomu. Na wydziaty re-
zyserii przestali przychodzi¢ wylacznie
filologowie, architekci czy filozofowie
— do walki o miejsca stangli maturzysci.

Inaczej natomiast wydaje si¢ ksztat-
towac obecna sytuacja. Z jednej stro-
ny mozna zaobserwowac brak potrzeby
wsrod widzow nowych nazwisk, czego
przyktadem jest dyrekcja Macieja Nowa-
ka w poznanskim Polskim, ktory po sezo-
nie dla debiutujacych tworcow wykonat
zwrot ku sprawdzonym firmom, z drugiej
dojscie do glosu rezyserek, ktore jedna-
kowoz inaczej postrzegaja swoja pozycje.
Nie chca rywalizowac z poprzednikami,
nie maja problemu z praca w mniejszych
osrodkach. Kwestia otwarta pozostaje,
czy takie zjawisko bedzie miato w ogole
szansg si¢ w petni uksztaltowac. Dziata-
nia wladzy zdaja si¢ nie$¢ ryzyko likwi-
dacji wszystkich przejawow myslenia,
ktore wykracza poza wyznaczone ramy.
Stad tez pointujaca spotkanie informacja
o rozpisaniu konkursu na dyrektora TR-u
i zmierzchu kierowania ta niewatpliwie
jedna z najwazniejszych scen ostatnich
lat przez Grzegorza Jarzyng jawi sig jako
koniec pewnej epoki, ale tez moze okaza¢
si¢ szansa na nowe otwarcie.

Zwroty na wypadek

Kazdemu zdarza sie czasem wyjsc ze spektaklu z dezorientujaca swiado-
moscia, Ze niczego z niego nie zrozumiat. Co gorsza, zazwyczaj natych-
miast staje sie przed koniecznoscia szybkiego podzielenia sie wrazeniami.
W takich sytuacjach dobrze mie¢ przygotowane poreczne, wygodne for-
muty, pozwalajace szybko, acz niedoktadnie okresli¢ wltasne stanowisko.

Oto lista takich uzytecznych zwrotow:

,,Bolala mnie gtowa, nie mogltem/am si¢ skupic” — Jestem zupetnie zagubiony, na-
wet nie rozumiem, czego nie zrozumiatem.

»Jestem zbyt rozemocjonowany/a” — Naprawdg mi si¢ podobalo, ale nie mam po-
jecia dlaczego.

,Mam ambiwalentne odczucia” — Co$ pochwalg, co$ skrytykuje, byle zabrzmiato
dobrze. Najwazniejsze to trzymac fason.

,,Muszg to przemysle¢” — Zanim co$ powiem, lepiej postucham co inni sadza na ten
temat.

,, 10 nie moja este-
tyka” — Spektakl
zupelnie mi si¢ nie
podobat, a teraz oka-
zuje sig, Ze WSZyscy
sa zachwyceni. Za-
czynam przeczuwac,
ze mogg si¢ mylic.
,»Wspaniata opra-
wa wizualna” —
Najbezpieczniej
bedzie skupi¢ sig
na niekontrower-
syjnym elemencie
przedstawienia.

Bzik. Ostatnia minuta, alternatywny plakat teatralny autorstwa Marcina Mietusa
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