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Pierwszy papieros Piny

fot. Natalia Kabanow

Na poczatku byt - nie, nie chodzi
mi o glos z offu przypominajacy
o zakazie robienia zdjec i palenia
papierosow podczas spektaklu - ty-
tul. Zanim znalezlismy sie w teatrze
i cokolwiek zobaczylismy, wiedzie-
lisSmy, ze Gdyby Pina nie palita, to
by zyta. Ewentualnie jeszcze to, ze
rezyserowat Cezary Tomaszewski.
Kiedy styszymy parafraze Ezopo-
wej rymowanki, przypomne, ,gdy-
by kézka nie skakata, toby nozki
nie ztamata” w odniesieniu do Piny
Bausch, tak, tej Piny Bausch, az
dziw, ze nikt nie unosi sie gniewem

przy pani w kasie: ,Skandal, prze-
ciez to byta wielka reformatorka
teatru tanca i tanca w teatrze, wi-
zjonerka, nic w teatrze po niej nie
wygladato juz tak samo, czemu jej
wypominag, ze lubita papierosy, ja
tez lubie, tak nie mozna, skandal!”,
a dalej co$ o zwrocie pieniedzy.

Demistyfikacja, burzenie schematow,
podwazanie stereotypow, zadawanie py-
tan autorytetom, weryfikacja, czy wciaz
nimi sa, czy madros¢, ktora dzielili sig
z otoczeniem, wytrzymuje probg czasu
— to zadania teatru, ktorych efektow nie

sposob przeceni¢. Mato ktore medium ar-
tystyczne dysponuje taka liczba narzedzi
do dekonstruowania i stwarzania jedno-
cze$nie. Teatr potrafi jednym obrazem
scenicznym rozsadzi¢ czyjas potege, ob-
nazajac jej przemocowy charakter (jak
widzieliSmy w Bziku. Ostatniej minucie),
albo ghlupote wynikajq z bezrefleksyjno-
$ci (jak w Beze mnie w kwestii edukacji
szkolnej). Dzisiejszy teatr nie oszczedza
tez sam siebie, gimnastykujac sig, by na-
gina¢ swoje granice (nie méwig tu o ich
przekraczaniu — w to trudno mi uwierzyc),
przygladajac si¢ sobie czasem tylko po
to, by przezu¢ z namaszczeniem wiasny
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ogon, wypluc i pewnie szuka¢ nadal (znéw
Bzik. Ostatnia minuta ale i Slub, a spoza
festiwalu — Zony stanu, dziwki rewolucji,
a moze i uczone biatogtowy, Klgtwa). Nie
pokusitabym si¢ jednak o stwierdzenie, ze
teatr jest Wielkim Budowniczym Kultury,
ktory poprzez odniesienie do klasycznych
dziet literackich autorytetéw wije swoim
odbiorcom bezpieczne gniazdko. W teatr
wpisane jest ujmowanie rzeczywistosci
w nawias. Jednowymiarowos$¢ przekazu
bytaby jego zaprzeczeniem. Budowanie,
umacnianie i uzasadnianie wykreowanej
stusznej postawy tracitoby falszem, powo-
dowato nieufnos¢. Dobrze wige, ze teatr
rozwala z hukiem to, w co wierzyli$my,
podkopuje i wysmiewa sprochniate me-
chanizmy. Dzigki temu mozemy mysle¢,
a zdrowy osad znajdujemy w sobie, nie
gdzie$ na zewnatrz. W koncu nikt nie
lubi, gdy mowi mu sig, jak ma patrze¢ na
rzeczywistosc.

Gdyby Pina nie palita, to by zyta jest
zdobycza takiego teatru. Z jednej strony,
z duza sympatia i humorem odwotuje
si¢ do legendy i szczatkéw popkulturo-
wej pamigci o zmartej w 2009 roku Piny
Bausch. Z drugiej, nie buduje pomnika
autorce Café Miiller, wrgcz przeciwnie,
osig narracyjng spektaklu jest jej najwigk-
sza stabo$¢ — palenie. Nikt nie rozptywa
si¢ tutaj nad zastugami Piny dla ksztattu
dzisiejszego teatru, ale wyraznie czu¢,
ze widmowa, nieobecna bohaterka byla
kims, o kim mozna mowic z czutoscia.
I tyle wystarczy, by Ping si¢ zaintereso-
wag, rzuci¢ na jej sylwetke nowe §wia-
tlo 1 przy okazji — nikogo nie zniechegci¢
do palenia.

Urywki quasi-biograficznej opowie-
$ci, snutej przez zespot tancerzy z teatru
w Wuppertalu, spaja motyw nikotyno-
wego ciggu. Swoista dramaturgia zycia
palacza wybrzmiewa u Tomaszewskiego
nadzwyczaj dzwigcznie za sprawa wo-
kalnych popisow zespolu, w szczegodl-
nosci Joanny Laganowskiej. Najpierw
— pierwszy papieros. Kazda posta¢ opo-
wiada swoja historig, nie sa to oryginalne
spowiedzi, bardziej gest przywodzacy na
mys$] metode pracy Bausch, wyciagajace;j
od swoich tancerzy prywatne wspomnie-
nia, by przeksztalcic je potem w emocje,
ktére niosty ich ciata. Pozniej przychodzi
etap radosci z kazdego momentu, w kto-
rym mozna urwac si¢ z pracy czy szko-
ly na ,,buszka” — to czas wyksztatcania
wiasnego stylu palenia. Mozna zaciagac
si¢ glgboko Iub wypluwac dym, trzymacé
papierosa na kilka r6znych sposobdw, od-
chyla¢ gtowg w tyt lub przeciwnie, garbi¢

si¢, cmokac, przygryzac filtr. Potem nad-
chodzi faza ukrywania natogu i podlegania
karze, gdy zostanie si¢ nakrytym. Kary tez
brzmia stereotypowo, ale ich wyliczanke
ilustruja sekwencje choreograficzne, kto-
re sa cytatami ze spektakli Piny Bausch.
Trudne momenty rozstania z papierosem
na czas dhuzszy niz pot godziny ilustruje
wykonana na zywo barokowa pie$n O let
me weep Purcella. Wreszcie, gdy w wie-
ku $rednim uda si¢ porzuci¢ niezdrowy
nawyk, mozna w pelnym cierpienia ge-
$cie zapali¢ jednego tylko papierosa tak,
jak wraca si¢ na moment do wspomnien
dawnej nieszczgsliwej mitosci.

Gdyby Pina nie palita, to by zyta jest
spektaklem skonstruowanym z wielu
tkanek, warstw formalnych i znaczenio-
wych. Momenty euforii 1 frustracji z zycia
palacza, naszkicowane na postaci Piny,
oplecione sa siatka muzycznych odnie-
sien, gtdwnie z obszaru muzyki powazne;j
(barokowej, impresjonistycznej) i wspol-
czesnej (rozpoznajemy przeboje Sinéad
O’Connor, Eurythmics, Abbg, Christing
Augilerg, Adele, Britney Spears itd.). Ko-
lejna warstwa naniesiona na spektakl jest
panorama zatoby — od momentu infor-
macji o $§mierci Piny, podanej tancerzom
w dniu ich wystepu we Wroctawiu, przez
szereg zabawnych, bo naszpikowanych
kontekstami kondolencji, po przejmowa-
nie charakterystycznych dla Piny obrazow
scenicznych, by za ich pomoca zilustro-
wac uczucia towarzyszace odejsciu kogos
bliskiego lub waznego.

Nie trzeba zreszta mie¢ specjalistycz-
nej wiedzy, by rozgryz¢ koncept Toma-
szewskiego. Odniesien, parafraz, powto-
rzen i samego humoru sytuacyjnego jest
w spektaklu na tyle duzo, ze kazdy znaj-
dzie co$ dla siebie. Ja rowniez znalaztam.
W kiebku autoreferencyjnych delikatesow
(wszak ogladamy probe do ostatniego
spektaklu Piny Bausch pod wspomnianym
Ezopowym tytulem) jeden monolog szcze-
gblnie wyrazi$cie nasuwa na mysl sceng
z innego, o dwa lata starszego spektaklu
— Wroga ludu Jana Klaty. Skierowany do
publicznosci wywod znajduje sig¢ w tym
samym miejscu (mniej wigcej w 4/5 trwa-
nia przedstawienia), a tre$¢ wydaje sig
mie¢ wymiar osobisty i peten niezgody.
W swoim monologu Wilodzimierz Dyta
rowniez porusza kontrowersyjne dla spo-
feczenstwa tematy, w tym wykluczenie,
innos$¢, autorytarno$¢ narzuconych zasad,
ale postuguje si¢ przyktadem zmieniaja-
cej si¢ polityki palenia w miejscach pu-
blicznych. A moze wrazenie zbieznosci
spowodowat zbyt gesty dym papierosa?

Wiktoria Tabak

Za ten papieros

Poczatkowo palenie tytoniu za-
rezerwowano jedynie dla pandw,
niegodnym bylo, aby siegata po
niego niewiescia dton. Jednak wraz
z popularyzacja uzywkii wzrostem
jej produkcji zdecydowano sie po-
szerzyc¢ grono konsumentow i da¢
ciche przyzwolenie damom na niko-
tynowa przyjemnosc’. Z czasem pa-
pieros statl sie symbolem emancy-
pacji, dobrego stylui klasy, a takze
integralnym elementem wizerunku
femme fatale - kobiety przynosza-
cejzgube mezczyznom. Byt réwniez
atrybutem niemieckiej tancerki
i choreografki Piny Bausch, co po-
stuzyto Cezaremu Tomaszewskiemu
za kanwe przy budowaniu spekta-
klu o przewrotnym tytule Gdyby
Pina nie palita, to by zyta. Celem
rezysera nie jest jednak tworzenie
widowiska edukacyjnego, opowia-
dajacego o rozwoju niemieckiej (a
w konsekwencji i Swiatowej) chore-
ografii wspotczesnej, lecz dotarcie
do sedna tego co paradoksalnie
jest w tym wszystkim najbardziej
ludzkie - czyli do stabosci. Bo kt6z
z nas nie wpadt nigdy w sidta jakie-
gos natogu?

Podobno Pina Bausch dostownie nie wyj-
mowata papierosa z ust, czy to w tak-
sowce, czy na lotnisku. W efekcie czego
zmarta na raka ptuc, pie¢ dni po zdiagno-
zowaniu choroby, wtedy gdy jej tancerze
przebywali we Wroctawiu prezentujac
spektakl Oddech. Tworcy walbrzyskie-
go przedstawienia probuja zmierzy¢ si¢
z powstalym wokot tego mitem poprzez
uzupetnianie elementéw zaczerpnigtych
z biografii tancerki, osobistymi historia-
mi. I tak opowiadaja o pierwszym zapa-
lonym papierosie, pragnieniu posiadania
palacej dziewczyny” — ktora zazwyczaj
okazywala si¢ abstynentka — i bezsku-
tecznej walce z uzaleznieniem. Wszystko
to w bardzo teatralnej formie, ktora nie
sili si¢ na walke z konwencja, a wrecz
przeciwnie — na swoj sposob jej hotduje,

!'J. Podgorska, Spor o papierosy trwa od lat;
Jak wypalano palenie, ,,Polityka” 2016, z 30
maja, https://www.polityka.pl/tygodnikpolity-
ka/ludzieistyle/1613921,1,spor-o-papierosy-
-trwa-od-lat.read.
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czego przyktadem moze by¢ powtarzana
jak mantra fraza: ,,Dzigkujemy Dariu-
szowi Kosinskiemu z Instytutu Jerzego
Grotowskiego za udostgpnienie nagran
wideo”.

Nie brak tutaj rowniez przemyconych
w zawoalowany sposob politycznych alu-
zji, wybrzmiewajacych zwlaszcza w mo-
nologu Dariusza Skowronskiego, gdy
aktor peroruje nad tym, ze duzo tatwiej
przyklei¢ komus tatke ,,$mierdzacego”
czy ,.brudnego”, anizeli w empatyczny
sposob sprobowac go zrozumiec. Jest to
tez w pewnym stopniu posrednie nawig-
zanie do samej Bausch, dla ktorej obser-
wacja rzeczywistosci i kierujacych nia
mechanizméw, a takze zadawanie pytan
i odpowiadanie na nie sztuka, byty nie-
ustanna machina nap¢dzajaca jej dzieta.
Lecz owa politycznos¢ nie jest gtow-
nym motywem watbrzyskiego spektaklu.
Tomaszewski za pomoca intrygujacych
srodkéw wyrazu zderzyt ze soba reflek-
sj¢ na temat poswigcenia dla artyzmu
1 kunsztu (gtownie w tancu, a $cislej w ba-
lecie, gdzie nierzadko pojawia si¢ wybor
migdzy karierg a zdrowiem) z poradami
dotyczacymi tego, jak w innowacyjny
sposob zablokowac¢ uruchomienie si¢
detektora dymu w najrézniejszych miej-
scach, by nieco ulzy¢ ztym przyzwycza-
jeniom (np. poprzez zatozenie nan folio-
wej reklamowki i doktadne obwiazanie
tasma). Wazny dla tworcow (scenariusz
Aldony Kopkiewicz) jest rowniez mo-
tyw zaloby towarzyszacy utracie bliskiej
osoby. W jaki sposob przepracowac bol,
by nie popas¢ w melancholi¢ i powo-
li nauczy¢ si¢ funkcjonowaé w nowej
rzeczywistosci. Finalowa scena sprawia
wrazenie wisienki na torcie w staran-
nie budowanej, poprzez krotkie etiudy,

dramaturgii. Aktorzy wy$piewuja stynne
Happy Birthday, z gbry zjezdza ekstra-
wagancki element scenografii w posta-
ci ogromnej dtoni w charakterystycz-
ny sposob trzymajacej papierosa. Spada
niebotyczna ilo$¢ niedopatkow, ktora
dostownie zalewa przestrzen scenicz-
na. Na koniec performerzy przebieraja
si¢ w pizamy i ktadac si¢ do snu, zycza
sobie nawzajem powszechnie znanych
skutkéw palenia, czyli: impotencji oraz
uszkodzenia nasienia, wypadania zgbow,
psucia si¢ stanu skory, problemow ze
wzrokiem, szybkiego starzenia sig. Jest
to jawny przytyk do przestrog pojawia-
jacych sig na paczkach papierosow, ktore
1tak przez wigkszo$¢ palaczy traktowane
sa z przymruzeniem oka. Wszak efeme-
ryczna przyjemno$¢, wynikajaca z za-
ciagania si¢ dymem nikotynowym, jest
zbyt wielka, by jej sobie ot tak odmowic.

Gdyby Pina nie palita, to by Zyta jest
luzna impresja podszyta duza iloscia do-
brego humoru, bedaca swoistym hotdem
dla niemieckiej artystki. Tomaszewski
za pomoca groteskowych gagow obnaza
nieco nostalgiczng prawdg o nas samych.
Nie sili si¢ przy tym na wytworny osad
ani trywialne moralizatorstwo. W zamian
tworzy spektakl doskonale wpisujacy si¢
w dyskusje o teatrze popularnym, prze-
prowadzong na tamach czasopisma ,,Dia-
log”, w odpowiedzi na manifest Macie-
ja Nowaka!. Jest zatem pierwszorzedna
propozycja dla widzéw, chcacych poob-
cowaé z wysoce artystycznym dzietem
w lekkiej 1 przystepnej formie.

'J. Czaplinski, M. Dziewulska, P. Morawski,
P. Olkusz, A. Siwiak, M. Zadara, Wokot teatru
popularnego, ,,Dialog” 2016, nr 9.

fot. Natalia Kabanow

Witold Loska

Odtruwanie
teatru

Krajobraz nie prezentuje sie zbyt
zachecajaco. Powietrze suchei gry-
zace, normy pytu znaczaco przekro-
czone. Kottujemy sie bezustannie
w tej czarnej zawiesinie, okladajac
sie po glowach ta czy inng ksiazka
lub gazetq. Jak okiem siegna¢ wszy-
scy uwiktani sq w jakas osobista
ktotnie, a konca nie widaé. Mozna
jednak dac sobie chwile wytchnie-
nia, sprobowac¢ spojrzec inaczej.

Tu do akcji wkracza Cezary Tomaszew-
ski, ktory w swoich przedstawieniach
stara si¢ nauczy¢ nas czego$, o czym
wszyscy dawno zapomnieliSmy. W przy-
gotowanych dla Cricoteki dwa lata temu
Piosenkach mitosci i Smierci na scenie po-
jawiaja si¢ drzewka z torebkami herbaty
w rekach (gateziach?), bezradnie poszu-
kujac wrzatku, albo chociaz kubeczka. Po
chwili dotaczaja do nich aktorzy przebra-
ni za postaci z kreskowki, niosac baniaki
zwoda. Z drzewkami poczatkowo sig nie
polubia, ale gdy sobie potancza i pospie-
waja, bedzie lepiej. Brahms puszczony
z gigantycznego radia zaraz zostanie zga-
szony Rihanng i stynnym singlem Um-
brella, spiewanym wokot strzepdw pa-
rasolki Kantora. Tomaszewski wcale nie
chce biednego Brahmsa, a tym bardziej
Kantora, sttamsic jakas chattura, wolalby
go przytuli¢ serdecznie, mowiac: ,,Wez
ty chtopie czasem wyluzuj, herbatki si¢
napij”. Bo do méwienia o mito$ci moze
czasem przydaje si¢ pompa i gornolotne
stowa, ale zwykle wystarczy bardziej
beztroskie podejscie. I to wlasnie bez-
troska, akceptacja, serdecznos¢ i petna
ciepla empatia sa punktem wyjscia dla
Tomaszewskiego. Nie ma co si¢ kry¢ ze
swoja prostota, Swiat tak napegczniat od
dyskursu, a teatr od patosu, ze obciach
to wrgez antidotum.

Troche powazniejsze podejscie To-
maszewski zaprezentowat w Nie ma tego
zlego, co by tadnie nie wyszto. Widowisko,
projekcie w ramach festiwalu ,,Awangar-
da 1 socrealizm”. Tam oazowe piosenki
zostaty zderzone z migawkami ze sztuki
wspolczesnej. Obie skrajnosci szybko si¢
kompromituja, a parafianie niesmiato za-
czynaja pomagac performerom. I znow
empatia staje si¢ rozwigzaniem pozornie



[REC] 4 FELIETON

WYWIAD

niemozliwych do rozstrzygnigcia konflik-
tow. Brzmi moze naiwnie, wrecz Smiesz-
nie, ale taka prosta, fadna historia okazata
si¢ niezwykle potrzebna.

W Karaoke sakralnym. Mozart Requ-
iem Tomaszewski usmierca siebie i reszt¢
tworcow spektaklu, oddajac pole zarow-
no solistom, jak i nam, szarym ludziom.
Przeciez nam tez si¢ nalezy, nasze ma-
rzenia tez powinny si¢ spetniacé. Sukces
to przeciez nie tylko co$, czemu mozemy
przyklaskiwa¢ z fotela na widowni, ale
co$ co powinno leze¢ w naszym zasiggu.
Filharmonia zostaje przejgta przez terro-
rystow, bo przyshuguje nam do niej prawo
tak samo jak ministrom i bogaczom. To
koncert o nas i dla nas — maluczkich. Ter-
rorystyczna sztuka nie jest wymierzona
w geniusz we fraku, a raczej w samo roz-
roznienie na tych marnych, przecigtnych
i tych genialnych — wielkich artystow.

Do zaskakujacych zestawien mu-
zycznych powr6cimy na Festiwalu No-
wego Teatru w Gdyby Pina nie palita,
to by zyta. Wystarczy spojrze¢ na auto-
row 1 autorki utwordéw wykorzystanych
w spektaklu, aby brew nie§wiadomie sig
uniosta, a szelmowski usmieszek wkradt
na twarz: Abba, Aguilera, Beethoven,
Couperin, Czajkowski, a nawet Britney
Spears tuz obok Wagnera. Czy wyszedt
z tego hold dla wielkiej artystki, czy moze
raczej pelne humoru rozprawienie sig
Z jej napompowanym wizerunkiem me-
dialnym? Jedno jest pewne, nikt w wat-
brzyskim przedstawieniu nikogo nie lat
po glowie ani ksiazka, ani gazeta, a raczej
przyjemnie taskotat i porozumiewawczo
szturchat tokciem.

fot. Natalia Kabanow

fot.Refat Guz, Zrodto: PAP

Z Cezarym Tomaszewskim, rezyserem Gdyby Pina nie palita, to by zyta z Te-
atru Dramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu, rozmawia

Jan Karow

Teatr dziania sie

Jan Karow: Jaki jest Pana stosunek do
Piny Bausch i jej tworczos$ci? Mozna
patrze¢ na przedstawienie, ktore wi-
dzieliSmy jako na rodzaj holdu, lecz
nie jest ono przeciez pozbawione ironii,
a juz na pewno nie jest balwochwalcze.
Cezary Tomaszewski: Wydawato mi si¢

absurdalne zarowno robienie kopii Piny
Bausch, jak i krytycznego eseju scenicz-
nego na jej temat. Bardziej interesowato
mnie wybranie z jej dziet konkretnych
aspektow, takich jak charakterystyczny
sposob budowania struktury. Chciatem
skupi¢ si¢ przede wszystkim na kola-
zowaniu jako gtéwnym jezyku
przedstawien Bausch, co jest mi
szczego6lnie bliskie z racji zain-
teresowan muzycznych. Cieka-
wia mnie wtasnie kompozycje
stwarzajace rzeczywisto$¢, a nie
narracje prowadzone w sposob
tradycyjny.

Pina nie bez kozery jest kul-
towa artystka. Przeciez byta jed-
na z najbardziej nowoczesnych
i réznorodnych tworczyn. Tak
naprawdg to ona ten swoj Tanz-
theater wymyslita sama. Udato
si¢ jej wypracowac jezyk, ktory
— oczywiscie na rézne sposoby —
komunikuje si¢ z kazdym. To nie-
zwykte, ze zespot mimo $mierci
swojej liderki dziesig¢ lat temu,
nadal wystepuje z powodzeniem
na catym $wiecie, a przedstawie-
nia dobrze si¢ trzymaja. Cho¢
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niewykluczone, ze niektdre elementy
jej teatru powoli sig¢ starzeja. To nie jest
jednak przypadek Jerzego Grotowskie-
go czy Tadeusza Kantora, gdy w chwili
ich $mierci wszystko dla ich aktoréw
niemal natychmiast si¢ zakonczyto. For-
muta Bausch moze by¢ powtarzana, po-
zostaje komunikatywna i, na co nalezy
zwroci¢ szezegbdlna uwage, funkcjonuje
pomimo przeprowadzanych dalej zmian
obsadowych.

Ten rodzaj komunikacji jest jednym
z moich marzen. Chcialbym uzyskac
pewna bezposrednios¢, jednak bez ucie-
kania w dydaktyke, polityczne peroro-
wanie z zalozonej uprzednio pozycji,
idiotyczng tautologi¢ czy emocjonalny
szantaz przez — dajmy na to — krzyk. Nie,
to miataby by¢ przestrzen wymiany, da-
wania 1 brania, w ktorej mozna czerpad
zaroOwno ze zrodet elokwentnych, jak
i tych najbardziej popularnych. Stowem,
ze wszystkiego co nas otacza. [ wtasnie
z tego robienia teatru. W tym czuj¢ ponie-
kad wspolny z Bausch sposdb myslenia.

Jesliby spojrze¢ na proces powstawania
przedstawienia jak na komponowanie
partytury, to co jest dla Pana podsta-
wowym materialem?

Punktem wyjscia jest dla mnie dzianie
si¢. To tego szukam i przy tym przede
wszystkim majstruj¢. Marzy mi si¢ doj-
$cie do takiego punktu, ktory okreslitbym
jako docelowy bezruch. Unieruchomienie
na scenie jest z zalozenia pewna, mowiac
kolokwialnie, bieda. W tym przypadku
chodziloby natomiast o rodzaj takiego
skumulowania, ktdre samo przez si¢ sta-
loby sig atrakcja.

Podczas pracy nad Gdyby Pina nie
palita, to by Zyta mieliSmy wyjatkowo
duzo czasu, ktéry mogliSmy przezna-
czy¢ na ¢wiczenie. Taki luksus pozwolit
nam na uzyskanie pokaznej ilosci tego
dziania si¢.

Czy ta wypracowana struktura jest
naruszalna? Jest w niej miejsce na
improwizacje?

Raczej nie. Improwizacja moze byc¢ spo-
sobem dojscia, jak w scenie z duchami,
ale ostatecznie to wszystko brzmi trochg
jak utwoér muzyczny. Kiedy juz mamy od-
powiednie dzwigki, to zapisujemy nuty.
Istotne jest takze uzyskanie pozadanego
timingu. 1lo$¢ detali 1 ograniczen para-
doksalnie sprawia, Ze przestrzen wolnosci
dla aktorow si¢ powigksza. W natozonych
ramach coraz bardziej rosna i nabieraja
koloréw. Pojawiaja si¢ nowe, zupeknie

nieprzewidywalne sensy. To fascynujaca
nie tyle symfonia, ile koncert. Chociaz
musz¢ przyznac, ze ostatnio postanowili-
$my zrezygnowac z czterech scen, czego
efektem jest skrocenie przedstawienia
o mniej wigcej dwadziescia minut.

Jak przebiegala praca z walbrzy-
skim zespolem? Czy sa odpowiednio
rozruszani?

Sa wspaniali. To wyjatkowo oddana
1 pracowita grupa, ktora do tego napraw-
de si¢ lubi, co zdecydowanie korzystnie
wplywa na proces, ktory przeciez nie
zawsze jest bezbolesny. [los¢ ciekawych
i mtodych tworcow, z ktorymi mieli oka-
zj¢ pracowac, sprawia, ze odnalezliby si¢
chyba we wszystkim. Cala masa artystow
przeciez w Watbrzychu debiutowala albo
stawiata pierwsze kroki i ten zesp6t zna-
czaco im w tym pomagat. Czg$¢ wraca,
cze$¢ nie, ale doswiadczenie pozostaje.
Kazdy z nich osobno jest super instru-
mentem, ale dopiero w grupie btyszcza
najjasnie;j.

Chcialbym wybiec jeszcze w przy-
szlo$¢ do Pana nastgpnej pracy, czyli
Kramu 7 piosenkami Leona Schillera,
ktérego premiera planowana jest pod
koniec roku w warszawskim Teatrze
Powszechnym. Jak postepuja prace?

Zapowiada sig¢ co$ zupetnie innego, ja-
kis przedziwny rodzaj ludowego popu.
Kram z piosenkami to zapomniane i za-
kurzone dzieto, wiec mam do niego duza
dozg czuto$ci. Zespot aktorski jest bardzo
pozytywnie nastawiony. Piosenki przez
Schillera nie zostaty zaaranzowane, to
same melodie, wigc pracujemy intensyw-
nie z Weronika Krowka nad uzyskaniem
jakiego$ idiomu brzmieniowego. Bedzie-
my probowali zrobi¢ z tego po prostu
teatr. Co nie jest najprostsze, nie ma co
ukrywac. Jest to zdecydowanie najtrud-
niejszy materiat, z ktérym jak dotychczas
si¢ spotykam. Wigc jest to wyzwanie, ale
tez, poki co, niezla zabawa.

Pali Pan?

No tak. Powiem wigcej: kopcg. Chociaz
nie wszyscy aktorzy ze spektaklu pala.
Ja nie palilem przez blisko cztery lata,
ale wrocitem do natogu. Lecz zamie-
rzam go znowu rzuci¢. Kto$ zupetnie
niepalacy moze si¢ troch¢ zastanawiac,
0 co w ogble w tym wszystkim chodzi.
Ale jest tyle innych rzeczy, od ktérych
mozemy si¢ uzalezni¢ — takze innych
ludzi — ze wierzg, Ze mozemy na tym
poziomie skomunikowac si¢ z kazdym.

Jan Karow

Palaca kwestia

Nie wiem,

dlaczego na
dziedziniec
warszawskiej
Akademii Te-
atralnej mowi
sie ,Grecja”.
Tak sie przed
laty utarto i nikt przy zdrowych
zmystach nie umawia sie ,na dzie-
dzincu”, tylko wszyscy méwia:

'’

»Chodzmy na Grecje”, ,Widzimy sie
na Gregji”,,Bede czekata na Grecji”
itd. Jednak ciekawsza niz szukanie
genezy tego okreslenia wydaje
sie obserwacja, jak nowo przybyli
studenci stopniowo przesigkaja
atmosfera tej przestrzeni. To tam
odbywa sie niepostrzezenie inne,
podprogowe fuksowanie. Bo po
co chodzi sie na, Grecje”? Przede
wszystkim, zeby pali¢ papierosy.
To nie tyle serce szkoty, co jej dos¢
mocno wyeksploatowane ptuca.

Oczywiscie wiele 0sob to juz zaprawieni
palacze — zdazyli si¢ zepsu¢ na wezesniej-
szych etapach edukacji. Nie straszny im
deszcz ni mroz. Jesli jest pogodnie, to
zajmuja stojace tam tawki i stoty, ale jesli
na przyktad pada, to ttocza si¢ w grup-
kach na niewielkich schodach tuz przy
drzwiach 1 wykonujac mini-ruchy staraja
sig ignorowac niesprzyjajace warunki kli-
matyczne. Takie okoliczno$ci sprawiaja,
ze nawet jesli kto§ wytrwale unikat tyto-
niowego natogu, to tutaj czgstokro¢ ugina
si¢ pod naporem zakopconej atmosfery
1 pozwala sobie od czasu do czasu na
cudzesa albo zaopatruje si¢ we wiasny
zapas. Przyczyny sa rézne: od towarzy-
skich po walke z nerwami, o ktore w tym
miejscu przeciez nietrudno, szczegdlnie
na wydziatach artystycznych. Ale tez nie
bylyby zajecia z Januszem Majcherkiem
tym samym, gdyby nie krétka pogawedka
zardwno przed, jak i po — czgsto wlasnie
wtedy zapadaja kluczowe ustalenia.

Nie da si¢ unikna¢ wrazenia, ze nie-
palacy sa w mniejszosci.

A co by byto, gdyby Pina nie palita?
Nie wiadomo. Trudno rozstrzygac, czy
1 jaki wptyw na ksztattowanie si¢ Tanz-
theater miat dym papieroséw. Nie da sig
jednak ukry¢, ze byla Pina Bausch jed-
nym z tych artystow, ktérych wizerunek
z przystowiowa fajka w reku utrwalit sig
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na dobre. Kim$ podobnym byt tez Kon-
rad Swinarski.

Pojawia si¢ tu ponownie seminarium
Majcherka, bowiem jedna z tegorocz-
nych seminarzystek zajmuje si¢ wtasnie
Swinarskim, a konkretnie sprawa bardzo
ciekawa, czyli proba rekonstrukcji spo-
sobu myslenia rezysera o przedstawie-
niu, nad ktérym prace przerwat tragiczny
wypadek lotniczy, czyli o Hamlecie. Jest
to mozliwe dzigki odnalezionym ponie-
kad przypadkowo w archiwum Stare-
go Teatru nagraniom audio z préb. Nie
jest to miejsce na uchylanie nawet rabka
tajemnicy, ktére stopniowo rozwiewa-
ja sie przy kolejnych przestuchaniach
tych wielogodzinnych materiatéw — je-
stem przekonany, ze juz niedtugo beg-
dzie mozna przeczyta¢ opublikowane
przynajmniej fragmenty tej pracy. War-
to jednak wspomnie¢ o fascynujacym
lajtmotywie w tych nagraniach, ktore sa
przede wszystkim monologiem rezyse-
ra. To chwile pauzy, ktore przerywa syk
odpalanego kolejnego papierosa i dzwick
glebokiego zaciagnigcia si¢. Juz od same-
go stluchania mozna si¢ uspokoic.

Ale tez kilku wspotczesnych rezyse-
réw kojarzymy z oparami dymu. Krzysz-
tof Warlikowski korzysta z nowinek tech-
nologicznych i mozna go byto ostatnio
zobaczy¢ w Nowym Teatrze ogladajacego
wtasne spektakle u szczytu widowni w to-
warzystwie elektronicznego papierosa.
Wobec tego mozna by nie tyle spytac, jak
nalezy si¢ ubrac na jego przedstawienie,
co ustali¢, jakie nalezy zabra¢ ze soba
papierosy. Dym w pracy jest podobnie
nieodzowny dla Piotra Cieplaka. Rytm
jego prob wyznacza potrzeba zapalenia;
mozna go rowniez cz¢sto zobaczyC w sy-
tuacji mniej teatralnej, czyli przy stoliku
przy otwartym oknie w Marcinku, barze
niedaleko Akademii, gdzie niespiesznie
pisze rozne teksty, na przyktad kolejne
felietony dla portalu Teatralny.pl.

Jest srodowisko teatralne, jak pew-
nie kazde inne srodowisko artystyczne,
mocno przesigknigte zapachem dymu
papierosowego. To byto tylko kilka przy-
ktadow z brzegu. Mozna powiedziec, ze
— lekko parafrazujac Bogustawa Schaef-
fera, ktory uwazal wypoczynek za waz-
ny czynnik dla artysty — sposrod wielu
wypalonych papieroséw, bylo pewnie
w historii kilka takich, bez ktérych nie
powstatyby wielkie przedstawienia. Albo:
,palmy, palmy... inaczej jesteSmy zgu-
bieni”. Moze wigc lepiej si¢ nie zastana-
wiac, co by byto, gdyby Pina nie palita...?

Portret Piny nas. 5, Zrodto: Pinterest

Katarzyna Bolec

Zeby byto pana jak najmniej

Juz sam tytul czytania performa-
tywnego [Nikomu nie zycze, zeby
bytmnq]. Nekroperformans: Robert
Walser Beniamina Bukowskiego,
wyrezyserowanego przez Katarzy-
ne Kalwat, brzmi wystarczajaco
enigmatycznie, aby zdezoriento-
wac widza. Czlon nekro- jedynie
sugeruje tematyke zwiazana ze
Smiercia. Mato kto kojarzy rowniez
postac¢ Roberta Walsera, szwajcar-
skiego prozaika i poety, autora Mi-
krogramow - utworéw zapisywa-
nych miniaturowym pismem. Sceny
z zycia tego uznanego, lecz mato
rozpoznawalnego twoércy staja sie
gtownym tematem performansu
Kalwat, na podstawie tekstu Be-
niamina Bukowskiego.

Na obraz Walsera (w tej roli Jan Dravnel)
sktadaja si¢ jego rozmowy z potencjalny-
mi pracodawcami i wydawcami (Hanna
Klepacka i Michat Opalinski). Mezczy-
zna przychodzi na rozmowg do tajemni-
czego instytutu, ktory okazuje si¢ firma
szkolaca kelnerow. Walser musi odpowia-
dac na groteskowe pytania sprawdzajace
jego predyspozycje do pracy w gastro-
nomii. Gdy w rozmowie mimochodem
mowi pracodawcom, ze probowal utrzy-
mywac si¢ z pisania, w odpowiedzi styszy
riposte: ,,My tu wszyscy utrzymywalismy
si¢ z pisania (...) rezyserowania, robienia
instalacji artystycznych”. Ta wyliczanka
tzw. wolnych zawodow jest nie tylko iro-
nicznym komentarzem do trudnej sytu-
acji finansowej ludzi o predyspozycjach
artystycznych, ale rowniez nakresla roz-
paczliwe potozenie Walsera.

Bohater dramatu Bukowskiego to
cztowiek pogodzony ze swoim losem

wykluczonego
ze spoleczen-
stwa. Walser
nie protestuje,
gdy podczas
idiotycznego
szkolenia na
kelnera musi
markowac bez-
glosny upadek
z taca. Jego
emocje moze-
my zobaczy¢
wowczas na fil-
miku wyswie-
tlanym na projektorze umieszczonym
z tylu zaimprowizowanej sceny. Mez-
czyzna jest zmgczony, ale na jego twarzy
nie wida¢ buntu, metodycznie wykonuje
polecenia trenerow. Ta metodyczno$é
jest by¢ moze kluczem do zrozumienia
$wiata Walsera. Z biografii poety wiemy,
ze cierpial on na schizofreni¢ i nawra-
cajace stany Igkowe. Posta¢ grana przez
Dravnela kompulsywnie przechadza si¢
wzdtuz widowni, opowiadajac o swoich
codziennych rutynach. Opowiesci posta-
ci wykreowanej w performansie Kalwat
nie maja na celu przyblizenia biografii
zapomnianego poety. Raczej umozliwiaja
widzom wejscie do $wiata osoby, ktéra
jest zagubiona w swoim umysle.

Ta niemozno$¢ wyrwania sig¢ ze swo-
istego zapetlenia, ktore stato si¢ udzia-
tem tytutowego bohatera nie jest jednak
jedynym tematem tego eksperymental-
nego projektu. Wydaje mi sig, ze Kalwat
1 Bukowski sa $wiadomi jego ograniczen.
Staje si¢ to szczegolnie widoczne, gdy
pod koniec czytania, zostaje puszczo-
ny fragment kt6tni pomigdzy aktorami
itworcami nagranej w trakcie prob. Widz
prawdopodobnie nie ma do konca pew-
nosci, czy sa to autentyczne nagrania, czy
tylko zarejestrowany wczesniej fragment
widowiska. Moze mnozy¢ domysty na
temat celowosci tego zabiegu artystycz-
nego, posmiac si¢ ze stowotoku i zacie-
trzewienia nagranych aktoréw. Jedno jest
pewne — nie moze zapomnie¢ postaci
Roberta Walsera — autora Mikrogramow,
ktére same w sobie byty indywidualnym
performansem pisanym przez cale zycie
bez najmniejszej chegci przypodobania
si¢ potencjalnej publicznosci.

fot. Jerzy Lubas



Witold Loska

Postapokaliptyczny Robinson Crusoe
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Kiedy artysta specjalizujacy sie
w konkretnej dziedzinie sztuki
bierze sie za co$ zupeinie nie ze
swojej bajki, zwykle nie konczy sie
to zbyt dobrze. Mogtoby sie wy-
dawa¢, ze Zbigniew Libera, arty-
sta formatu, jak na realia polskiej
sztuki wspotczesnej, monumental-
nego, doswiadczony w pracach wi-
deo, po otrzymaniu sporej dotacji
i spedzeniu na planie czterech lat,
zaserwuje nam dzielo iscie prze-
tomowe. Walser jednak pokazu-
je, ze tego rodzaju spekulacje sa
jak weekend w Las Vegas - kasyno
w ostatecznym rozrachunku zawsze
wygrywa. Kto spodziewat sie cze-
gos interesujacego, rozczaruje sie
podobnie jak ten, ktéry oczekiwat
filmu w jakikolwiek sposéb zwigza-
nego z Robertem Walserem.

Forma petnego metrazu na wysokim,
kinowym poziomie produkcji nie przy-
stluzyla si¢ specjalnie Liberze. Kame-
ra pracuje wre¢ez niezauwazalnie, ujg-
cia sa zwykte, niedrazniace oka, nuzaco
poprawne. W scenach walki, zgodnie
z oczekiwaniami, trzgsie si¢ bez opa-
migtania, zbliza si¢ kiedy trzeba pokazaé
odczucia bohateréw, frunie nad woda
podczas scen muzycznych. Stowem: ni-
hil novi.

Libera podaje w wywiadach, ze gtow-
ng inspiracja i podtozem filozoficznym
dla filmu, jest zbiér esejow Giorgio

Agambena Wspolnota, ktora nadcho-
dzi. Wtoski filozof stara si¢ w nim zary-
sowa¢ utopijny projekt oparty na bycie
,Jakimkolwiek”, czyli jednostki uwol-
nionej od wszelkiego uogdlnienia, za-
wieszonej w otchtani — przestrzeni poza
grzechem, dobrem czy ztlem. Do mnig;j
wigeej takiej spotecznosci trafia z nie-
wiadomych przyczyn Andrzej Walser
(Krzysztof Stroinski), byty juz pracownik
kolei likwidujacy nieczynne stacje. Mniej
wigcej, bo abstrakcyjna wizja odkatego-
ryzowanego spoteczenstwa realizuje si¢
u Libery w stereotypowym zobrazowaniu
plemiennej wspolnoty (granej przez na-
turszczykow). Ogladamy wigc do zme-
czenia spotkanie Innych —,,nasz” Andrzej
jest przeciez tutaj obcym, a tubylcy In-
nymi dla widzow — w formule Robinso-
na Crusoe po koncu $wiata. Nasuwaja
si¢ skojarzenia z Bzikiem. Ostatniq mi-
nutq. Niby wszystko sprawia wrazenie
powazniejszego od spektaklu Eweliny
Marciniak, ale podobnie jak Polacy na
all inclusive sylabizuja barmanowi sto-
wo ,,PIIII-WOOO0”, tak tu przyglada-
my si¢ nieporozumieniom jezykowym
(,,dzicy” mowia stworzonym na potrzeby
filmu jezykiem kontehli) i dziwacznym,
niezrozumialym zwyczajom. Ten ktory
przybywa (tak mianowano Walsera), nie
prébuje uciec, bo wsrod tubylcow rodza
si¢ dzieci w przeciwienstwie do ,,Potno-
cy”, ktora wymiera (vide Ludzkie dzieci).
Nasz (anty-) bohater uczy si¢ jezyka tylko
po to, zeby zniweczy¢ Agambenowska

niewinno$¢, narzucajac autochtonom
dychotomiczne mys$lenie i tworzace po-
dziaty kategorie. Oktamuje ich, wykorzy-
stujac do tego $mier¢ dziecka razonego
piorunem —jak méwia tubyley ,.kompli-
kuje, zmienia nas, jest za bardzo”. Czgs¢
mieszkancoéw lasu odtacza sig, biorac ze
soba dzieci. Tymczasem Walser odgry-
wa przed pozostatymi spektakl, mamiac
ich perspektywa zagtady. W ten sposob
Libera wprowadza kolejne filozoficzne
konteksty: Symulakry i symulacje Jeana
Baudrillarda 1 Spoleczenstwo spektaklu
Guya Deborda, a co za nimi idzie prze-
klenstwo medialnego zaposredniczenia
w $wiat ,,dzikich”. Natychmiast nastgpuje
eskalacja konfliktu migdzy roztaczonymi
grupami, w wyniku ktorego historia za-
tacza koto, a Kain znéw morduje brata.

Libera obudowuje t¢ w zasadzie pro-
sta histori¢ w rozro$nigty intelektualny
dyskurs, ale nic nowego dzigki niemu
nie uzyskuje. Oczywiscie kategoria no-
wosci nie powinna by¢ tu rozstrzyga-
jaca, ale ze wzgledu na zawarte w tym
przedsigwzigciu roszczenie do jakiejs
Swiezoscl spojrzenia, przepuszczonego
przez pryzmat utopii Agambena, wy-
daje si¢ uzasadniona. Problematyka
spotkania z Innym oczekuje wciaz na
filozoficzne lub artystyczne opracowa-
nie, raczej pod katem zwigzanym z nim
niebezpieczenstwem, zamiast kolejnej
proby zilustrowania choroby Zachodu
w kontrascie do domagajacej si¢ akcep-
tacji obcosci.

fot. Adam Sikora, na zdjeciu: Sara
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Wynajmij rezysera na wesele!

W branzy ostatnio krucho, teatry
dostaja coraz mniej pieniedzy, a co
za tym idzie biedni rezyserzy nie
maja nawet na waciki. Nie daj im
przymierac glodem i zatrudnij na
wesele. Jesli nie twoje wtasne, to
chociaz kogos z rodziny. Jak moze
taka impreza wygladac? Przedsta-
wiamy pakiety do wyboru:

Agata Duda-Gracz:

Dress-code: Cepelia lat 90.

Muzyka: Disco-polo przeplatana frag-
mentami Maryjo Krolowo Polski
Aranzacja przestrzeni: Biate obrusy, ko-
lorowe balony, girlandy. Byle tanio
Menu: Rosét! Wodka przygryzana ogor-
kiem no i chleb ze smalcem

W pakiecie: Czarcia Pizda albo inny Zjeb

Ewelina Marciniak:

Dress-code: Wszyscy na golasa, na gto-
wach fiku$ne peruki

Muzyka: Cover-band wystgpujacy na
ZyWO

Aranzacja przestrzeni: Piasek, lustra, tad-
ne $wiatto, tu i 6wdzie wysmakowane
tableau vivants

Menu: Owoce egzotyczne

W pakiecie: Oczepinowy wodzirej
w czarnym, lateksowym kostiumie albo

Krzysztof Garbaczewski:

Dress-code: Biate kombinezony i rajtuzy
na gtowach

Muzyka: Niszowa elektronika
Aranzacja przestrzeni: Ekrany, zastawki,
stroboskop

Menu: Podejrzane pigutki, zastepujace
caty positek

W pakiecie: Kamerzysta z wyposazony
w kamer¢ LIVE

Anna Augustynowicz:

Dress-code: Czern, klasyczna czern
Muzyka: Brak

Aranzacja przestrzeni: Minimalizm
Menu: Woda w kieliszkach

W pakiecie: Niemozno$¢ porozumienia

Krystian Lupa:

Dress-code: Powyciagane swetry lub pe-
retki z second-handu

Muzyka: Mahler, w przerwach odgtos
kapania wody z kranu

Aranzacja przestrzeni: Jeden dhugi stot,
wysokie okna, drewniane krzesta
Menu: Sandacz balatonski

W pakiecie: Piotr Skiba

Jan Klata:
Dress-code: W stroje gosci wpleciony de-
sen stomy (,,1 ja z chlopa, i wy z chiopa”)

Z pop-rockiem

Aranzacja przestrzeni: Przestrzen prowi-
zoryczna, ale kolorowa

Menu: Czarna polewka

W pakiecie: Nieproszeni go$cie skandu-

12

jacy: ,,Hanba!

Cezary Tomaszewski:

Dress-code: Dres, plusz, cekiny. Wszyst-
ko w tadnych kolorkach

Muzyka: Abba, Britney Spears, Christi-
na Aguilera, Beethoven, Mozart i trochg
opery

Aranzacja przestrzeni: Neony, vintage-
-kanapy, w rogu paprotka.

Menu: Tylko papierosy

W pakiecie: Pina Bausch

Krzysztof Warlikowski

Dress-code: Mgzczyzni w garniturach,
kobiety w garsonkach

Muzyka: Pawet Mykietyn

Aranzacja przestrzeni: Duzo pleksi, ru-
chome boksy: w jednym Pan Mtody,
w drugim Panna Mloda

Menu: aperitif schtodzone beaujolais no-
uveau, danie gtdéwne coq au vin, na deser
suszone morele

W pakiecie: Jacek Poniedziatek
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