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A gdybys magt cofna¢ czas

fot. Przemystaw Sieraczynski

W jaki sposéb mozna zdefiniowac
zto? Jak i gdzie sie ono zaczyna?
W ktorym momencie cztowiek staje
sie niebezpieczny dla siebie i swo-
jego otoczenia? Rodzi sie degene-
ratem czy staje si¢ nim pod wpty-
wem traumatycznych zdarzen?

Pytania o mroczna czg$¢ naszej natury
mozna mnozy¢. Zadawane byly tez nie-
jednokrotnie w literaturze, filmie, sztuce.
Za przyktad moze postuzy¢ chociazby
powies¢ Dennisa Lehane’a Rzeka tajem-
nic opowiadajaca historig trojki matych

chlopcow, z ktorych jeden zostaje upro-
wadzony. Jak si¢ pozniej okazuje, w tym
czasie byt przetrzymywany w ciasnej
piwnicy, a takze brutalnie wykorzysty-
wany seksualnie. Te do§wiadczenia tak
na niego wptynely, Zze nieszczg$liwie
uksztaltowatly jego pozniejsze zycie,
w ktérym juz jako dorosty mezczyzna,
niepotrafiacy poradzi¢ sobie z trauma,
sam zaczyna molestowaé mate dzieci.
Takze bohater spektaklu w rezyserii Mar-
cina Wierzchowskiego Sekretne zycie
Friedmanow, inspirowanego filmem do-
kumentalnym Andrew Jareckiego z 2003

roku, swoich sktonnosci nabawit si¢ po
czesci w dziecinstwie. Matka Arnolda
Friedmana przyprowadzata do mieszka-
nia codziennie innego me¢zczyzng i za-
bawiata si¢ z nim nierzadko na oczach
syna. To do§wiadczenie w konsekwencji
doprowadzito mtodego chlopaka do sa-
mowolnych seksualnych poszukiwan.
Podobno pierwsze eksperymenty ero-
tyczne wykonywat wraz z mtodszym
bratem, a pdzniej z innymi kolegami.
Po odbyciu terapii zaczat interesowac
si¢ kobietami i wstapit w zwiazek mal-
zenski. Swoich sktonnosci jednak si¢ nie
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pozbyt, lecz nauczyt zy¢ z nimi w zgo-
dzie, bez koniecznosci krzywdzenia bez-
bronnych jednostek. Jak wida¢ na powyz-
szych przyktadach, czasem nazbyt tatwo
przychodzi nam ocenianie post¢gpowania
innych, bez uprzedniej proby dotarcia
do gtebi problemu. Oskarzenia formuto-
wane ad hoc moga komus niewinnemu
zniszczy¢ zycie. Z drugiej jednak strony
taki punkt widzenia czg¢sto okazuje sig
niebezpieczny, jesli zanadto probujemy
si¢ doszukiwaé psychoterapeutycznych
pobudek w kazdej popetnianej zbrodni.

Takie dylematy zasiewa Wierzchow-
ski w glowach widzow, ktorzy przemie-
rzaja za swoim przewodnikiem — Andrew
Jareckim (Ryszard Starosta) meandry
teatralnych korytarzy i scen zakompo-
nowanych na m.in. salg sadowa, komisa-
riat policji, domniemane miejsce gwattu
czy zrekonstruowane mieszkanie rodziny
Friedmanow. Rezyser wiernie odtwarza
niektore fragmenty amerykanskiego fil-
mu, a ich wiarygodno$¢ buduje takze
dzigki znakomicie zaprojektowanej przez
Barbare Ferlak scenografii. Z pozoru ty-
tutowi bohaterowie sa niczym niewyrdz-
niajaca si¢ zamozna, zydowska rodzina.
Ojciec (Piotr Pilitowski) jest cenionym

1 szanowanym nauczycielem, ktory po
godzinach prowadzi zajgcia komputero-
we. Matka (Matgorzata Kochan) to nieco
rozhisteryzowana pani domu. Jest jesz-
cze trojka dojrzewajacych synow — Seth,
Jesse i David. Pod powloka normalno-
$ci kryje si¢ jednak przez lata skrywana
i bagatelizowana brudna tajemnica. Naj-
starszy z rodu bowiem nie stroni od sty-
mulowania si¢ seksualnie poprzez foto-
grafie dziecigcej pornografii. Informacja
ta podawana jest przez bohateréw w taki
sposob, jak gdyby moéwiono o kupnie
mleka z promocji. Dla Zony wazniejsze
wydaja si¢ rozsypane na podlodze zdje-
cia czy obowiazkowa kolacja. Mecha-
nizm obronny psychiki, polegajacy na
bagatelizacji oskarzen poprzez zestawia-
nie ich z trywialnymi domowymi czyn-
no$ciami, jest niezwykle zatrwazajacy.
Podobny zabieg zastosowal Grzegorz
Jarzyna w spektaklu Uroczystos¢, po-
dejmujacym zreszta niemalze identyczna
tematyke. U Jarzyny napigcie narastajace
W pierwszej czg§ci przerywane jest an-
traktem, a nast¢pnie, podczas niepropor-
cjonalnie krotkiego drugiego aktu, poza
niepozornym wtraceniem sugerujacym
dysfunkcyjnos¢ owej rodziny — postacie

udaja, ze zdarzenia zeszlej nocy nie miaty
miejsca, a w zamian toczy si¢ rozmowa
na tematy $niadaniowe.

Sekretne zZycie Friedmanow niewat-
pliwie trzyma widzo6w w napigciu juz od
pierwszych minut przedstawienia, az po
ostatnie sekwencje, lecz patos niektorych
scen rozbijaja z pozoru niezauwazalne,
drobne sztuczki. Jak chociazby konfron-
tacja wzniostej mowy Jessego Friedmana
(Piotr Franasowicz), traktujacej o tym, ze
musi by¢ silny, by przetrwaé wigzienny
zywot, z dobiegajaca z gtosnika piosen-
ka Fragile Stinga, ktorej tematem jest
kruchos¢ ludzka. Spektakl bardzo moc-
no oddziatluje na odbiorcow prawdopo-
dobnie dlatego, ze zostaja oni zmuszeni
do zmiany recepcji poprzez partycypacje
w opowiadanej historii. Podczas prawie
czterogodzinnej wycieczki odpowiedz na
fundamentalne pytanie o wing bohaterow
moze zmieniac si¢ wiclokrotnie. Jednak
to wlasnie 6w brak jednoznacznosci staje
si¢ niewatpliwym atutem przedstawienia
Wierzchowskiego i powoduje, ze po-
jawiajaca si¢ refleksja nie ulatuje wraz
z opuszczeniem murdéw budynku teatru.

fot. Przemystaw Sieraczynski
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Witold Loska
Banalnosc zta

Marcin Wierzchowski przyjechat
do Rzeszowa z zespotem Teatru Lu-
dowego w Krakowie, zeby rozsa-
dzi¢ teatr od srodka. Dostownie,
bo scena rozrosta sie na caty bu-
dynek teatru, i w przenosni. For-
ma przedstawienia czerpie bowiem
z nowych amerykanskich seriali
dokumentalnych w stylu Making
a murderer oraz przeznaczonych
na maty ekran ekranizacji znanych
w Ameryce spraw sadowych, jak
np. American Crime Story: Sprawa
O.J. Simpsona. Zaleznos¢ nie jest
zupelnie przypadkowa, bo histo-
ria Friedmanow doczekata sie juz
obrazu filmowego w 2003 roku,
wyrezyserowanego przez Andrew
Jareckiego Capturing the Friedmans
(Jarecki, grany przez Ryszarda Sta-
roste, wystepuje rowniez w spekta-
klu jako narrator).

Peina suspensu histori¢ rodziny Fried-
manow $ledzimy wiasnie w odcinkach:
kolejne scenki ogladamy poruszajac si¢
mig¢dzy zaadaptowanymi na potrzeby
spektaklu korytarzami i kulisami Teatru
im. Wandy Siemaszkowej. Eksperymen-
talna formuta przedstawienia okazata si¢
strzatem w dziesiatke, utrzymujac napig-
cie nie ustepuje w niczym zachodnim pro-
dukcjom telewizyjnym. Widzowie zostaja
wciagnigei w mroczny i zarazem przera-
zajaco zwykly §wiat rodziny naznaczonej
trauma. Kazdy zajmuje tu swoje miejsce
1przyjmuje wlasng perspektywe: siada na
kanapie, opiera si¢ o kredens albo wciska
w kat przy zlewie. Najpierw ogladamy
filmy dokumentujace szczgsliwe zycie
domowe, zeby za chwilg uczestniczy¢
w przeszukiwaniach wewnatrz zrekon-
struowanego mieszkania Friedmanow,
gdzie dla szczgsliwego znalazcy rzekomo
ukryte sa banknoty pig¢dziesigcioztoto-
we. Nagle okazuje sig, ze mimowolnie
wszyscy znalezli$my si¢ w kryminalnym
epicentrum, ojciec i jeden z jego synow
zostaja oskarzeni o molestowanie nie-
letnich. Nic tu jednak nie zostanie roz-
strzygnigte, bo nie chodzi o udowadnia-
nie winy badz jej braku, a zobrazowanie
medialnej histerii z naszym udziatem
(w koncu ogladamy to wszystko, gryzac
paznokcie z zaciekawienia).

Dlaczego jednak rezyser kaze nam po-
zna¢ 1 polubi¢ sympatycznych i zzytych

1sukzoesals mepskwazig 104

ze sobg braci, czutego 1 zainteresowa-
nego rodzing ojca, troskliwa 1 odpowie-
dzialng matke¢? Czemu zaczynamy im
wspoélczué, zamiast spoglada¢ z pogarda
w obliczu licznych dowodow? Powtarza
si¢ tu motyw banalnosci zta, na ktoéry
zwrocila uwage Hannah Arendt w stynnej
ksiazce Eichmann w Jerozolimie: rzecz
o banalnosci zta. Tak jak oskarzonego
w pokazowej sprawie zbrodniarza nazi-
stowskiego starata si¢ ukazac jako zwy-
ktego cztowieka, zamiast kreowanego
w procesie sadowym niewyobrazalnego
monstrum — uciele$nienia zta — tak Wierz-
chowski jedno z ogniw napigcia w spek-
taklu zasadza na szokujacej normalno-
sci sprawcy odrazajacego przestgpstwa.
Dlatego wtasnie mamy tak bezposredni
dostep do perfekcyjnie zaaranzowanej
scenografii przedstawiajacej dom Fried-
mandéw 1 wszystkich znajdujacych sig
w nim przedmiotow: ptyt winylowych,
ksiazek, jedzenia, brudnych naczyn. Nor-
malnos¢ staje si¢ dostownie namacalna,
podsycajac jednoczesnie przerazenie: co
jesli wérdd nas, zwyktych ludzi, tez kryja
si¢ odrazajacy przestepcy? Rownowage,
ale tez ziarno watpliwos$ci, wprowadzaja
do spektaklu posta¢ dziennikarki oraz
adwokat Jessego, ktorzy przekonuja, ze
oskarzenie opiera si¢ na fatszywych prze-
stankach, uprzedzeniach i z gory prze-
sadzonej winie. Ktory obraz jest praw-
dziwy: ten z pelnego ciepta (cho¢ nie
wyidealizowanego) domu czy ten z od-
strgczajacej pedofilskiej wyliczanki, jaka
serwuja nam aktorzy w sali komputero-
wej — domniemanym miejscu zbrodni?
W sadzie takich watpliwos$ci juz nie be-
dzie. Sedzina jest absolutnie przekona-
na o winie Arnolda Friedmana, az syczy
z obrzydzenia, wymieniajac postawione
mu zarzuty. Ojciec przyznaje si¢ do winy,
zeby uchroni¢ swojego syna, cho¢ juz
chwilg p6zniej mowi, ze jest niewinny,
mimo ze rzeczywiscie dopuscit si¢ mo-
lestowania. Nic tu nie jest jednoznaczne

1 proste, jak chciatyby media i szalejace
w masowej histerii spoteczenstwo. Czer-
wone naglowki z ,,Faktu” mozna wlozy¢
migdzy bajki.

Tymczasem wracamy do mieszkania
Friedmanow, gdzie Jesse wykorzystuje
ostatni dzien przed skazaniem na bez-
troskie zabawy z bra¢mi. Czapki z glow
dla aktoréw (Patryk Palusinski, Jakub
Klimaszewski 1 szczeg6lnie Piotr Frana-
sowicz), bo tak przekonujacego realizmu
w teatrze nie widziatem dawno. Nie bez
powodu, bo przeciez taka konwencja
jest juz dzi$ anachroniczna, ale w takim
wykonaniu i w takiej formie (siedzimy
przeciez w tym pokoju, jakby$my sami
byli jednym z braci) staje si¢ porazaja-
ca. Tak jak trojce rodzenstwa, nam row-
niez udziela si¢ zludzenie, Ze oto moze
nie zobaczyliSmy wcale nic straszne-
go 1 mozemy sobie zupetnie spokojnie
porozmawia¢. Banka jednak pryska, do
pokoju wkracza rozhisteryzowana matka
(Matgorzata Kochan), zaczynajac irra-
cjonalna awanture. I tak jak kazdy czto-
nek rodziny Friedmanoéw miat okazj¢
opowiedzie¢ swoja osobista historig, tak
teraz Elaine, bedaca niemym $wiadkiem
mrocznego sekretu skrywanego przez
meza (to ze miat sktonnosci pedofilskie
jest raczej pewne, watpliwosci nastrgcza
sam fakt molestowania), daje wyraz fru-
stracji i wyrzuca synéw z domu. Jak sama
mowi, nikt przez caly ten czas nie zapytat
czego ona chce. Do mieszkania wchodzi
firma sprzatajaca i przykrywa wszystko
folia, ale Elaine nigdzie sig¢ nie wybiera.
Wreszcie jest wolna, a przestrzen, ktora
miala by¢ ostoja bezpieczenstwa, w kon-
cu moze spetni¢ swoje przeznaczenie.

A my zostajemy z niczym, nie spo-
sOb racjonalnie osadzi¢ tej pogmatwanej
historii. By¢ moze nastepnego dnia, gdy
emocje opadna, zdamy sobie sprawg, ze
jej czes¢ byta naszym udziatem i na tym
polega niepowtarzalna sita Sekretnego
zycia Friedmanow. To trzeba przezy¢.
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Z Marcinem Wierzchowskim, rezyserem Sekretnego Zycia Friedmanow, rozmawia Magda Balajewicz

Kogo obchodzi Jesse Friedman?

Magda Balajewicz: O Sekretnym Zyciu
Friedmanow powiedziano juz wiele,
jednak wciaz powraca do mnie pyta-
nie, co pan chcial powiedzie¢ poprzez
ten spektakl? Osobiscie uwazam, ze
nie jest to przedstawienie o pedofilii.
Przedstawienie stawia przede wszyst-
kim pytanie o to, czy mozemy mowié
o0 jednej prawdzie, czy tylko o interpre-
tacjach rzeczywistosci? 1 czy pojecie
prawdy w ogoéle istnieje?

Marcin Wierzchowski: Moim celem nie
byto stawianie tak wielkich pytan, nie
chciatem robi¢ spektaklu filozoficzne-
go. Interesowalo mnie to, w jaki sposob
niepewnos¢ tego co prawdziwe odciska
si¢ na cztowieku, jaki $lad w nim zo-
stawia i jaka funkcj¢ petni. Fascynujace
1 bardzo niepokojace wydaje mi sig to,
ze tak bardzo, jako ludzie, potrzebuje-
my odpowiedzi i tak bardzo chcemy
wiedzie¢: zabil czy nie? zgwalcit czy
nie zgwalcit?

Tak jak w przypadku zony Friedma-
na, ktora musi wiedzie¢, chce wiedzieé,

-
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cho¢ przeciez juz sama udzielila sobie
odpowiedzi.

Tak. Choc¢ jest to tez sprawa glgboko
osobista. Tworzymy sobie rzeczywistos¢
oraz swoj obraz i tozsamos$¢ w oparciu
o to jak owa rzeczywisto$¢ postrzegamy
lub chcemy postrzega¢. W momencie kie-
dy kto$ zapyta, ,,czy tak jest naprawdg?”,
nasza reakcja w wigkszosci przypadkow
jest nacechowana emocjonalnie.

Dlatego, ze nie jesteSmy tak dobrzy,
jak o sobie my$limy?

Na przyktad. Zauwaz, jak Zarliwie bro-
nimy swojej niewinnosci, kiedy pada na
nas cho¢ cien podejrzenia. Wydaje mi sig,
ze ta zarliwos$¢ wynika z tego, ze boimy
sig, ze moze by¢ ono prawdziwe, Ze jest
to co$§ mrocznego, czego nie chcemy
przyja¢ do wiadomosci.

Modwiac o mroku i ciemnej stronie
czlowieczenstwa nierzadko moéwi sig
0 jej tworczej sile zwigzanej z talentem
i wydumanym artyzmem. U Friedma-
now jest to jednak inny rodzaj mroku

—z jednej strony negatywny, z drugiej
jakby bardziej ludzki. Scenograficzne
rozwigzania w spektaklu, sprawiajace
wrazenie obecnoS$ci na planie filmowym
i wyjatkowa bliskos$¢ aktordéw, poteguja
sile oddzialywania na widza.

Taka sytuacja ulatwia, a zarazem utrud-
nia dziatania obu stronom, poniewaz dla
aktora widz staje si¢ mniej abstrakcyjny,
a dla widza zdarzenie staje si¢ mniej te-
atralne. Co dla czesci publicznosci moze
oznacza¢ mniej ,,sztuczne” 1 ,,bezpiecz-
ne”. Ogladane z pewnej okres§lonej odle-
glodci, ktdra mozemy poniekad manipu-
lowa¢, choc¢ i tak jest ona niebezpieczna.
Przyktadem jest tu sytuacja, gdy — wy-
korzystujac zrgczny chwyt — pozwalamy
widzom przeszuka¢ mieszkanie, dajac im
wabik w postaci pigédziesigciu ztotych.
Widz dostaje w zamian szansg, by poda-
za¢ meandrami historii rodziny Friedma-
noéw, co jest warto$cig dodana spektaklu.

Czy ten schemat prowadzenia opowie-
Sci w ten sposob od poczatku dziala
na widza?

Jesli widz idzie na spektakl, w ktorym
wedruje i nieustannie si¢ przemieszcza, to
jego ciato musi skonfrontowac si¢ z tym
doswiadczeniem, a jest to zupetnie co$
innego niz intelektualna kontemplacja.
Sceny trwaja od siedmiu do kilkunastu
minut, co jest dobrym impulsem wymu-
szajacym uwagg, zmiana miejsca po-
woduje, ze pojawiaja si¢ nowe bodzce
pobudzajace odbiorcg.

Wracajac jednak do gléwnego pytania:
dlaczego Friedmani? Podobnych tema-
téw poruszajacych tematyke przemocy
seksualnej, nierzadko zmanipulowanej
przez media, jest wiele. Cho¢by sprawa
Josefa Fritzla, ktory przez kilkana$cie
lat wiezil wlasng corke w piwnicy. Dla-
czego wiec zwykla rodzina amerykan-
skich Zydéw?

Odpowiedz jest ztozona. Na pewno nie
byta to opowies¢, ktora od lat chodzita
za mna 1 czekata na swoja realizacjg.
W pewnym momencie, kiedy bylem na
etapie poszukiwania tematéw do teatru,
powrdcitem do dokumentdéw ze sprawy
Friedmandw. Nie ma w tym nic nadzwy-
czajnego, ale to, ze ta wlasnie historia —
anie Fritzl czy jaki$ znana medialna po-
sta¢ — ze mna jest, nie jest przypadkiem.
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U Friedmandéw dotkliwe jest to, Ze tra-
gedia dzieje si¢ wiasciwie w normalnej
rodzinie, gdzie ojciec jest cenionym na-
uczycielem, a synowie odnosza sukcesy.
Jest to historia z bloku, z ktorag mozemy
si¢ utozsamic, sa to ludzie, z ktoérymi by¢
moze jezdzimy w tramwaju.

I czgsto oceniamy ich surowiej niz tych,
ktérych znamy z mediéw. Dlaczego?

Dlatego, ze poprzez odrzucenie ich z na-
szej zwyczajnosci silniej utwierdzamy si¢
w przekonaniu, ze z nami jest wszystko
porzadku. Wobec zwyktego czlowieka
prog wybaczenia jest postawiony bar-
dzo wysoko. Artystom okazujemy taske.

Bo daja nam pi¢kno.
W postaci sztuki, bo sa z innego $wiata,
aich dewiacja nam nie zagraza. Mozemy
si¢ oburzy¢, ale potem i tak chcemy ko-
lejnego filmu wyprodukowanego przez
Harvey’a Weinsteina.

Czy ma pan przeczucia, jaka jest od-
powiedz w sprawie Friedmanow?
Miewam.

Czy nie jest tak, ze teza, zalozenie
i przyjecie jednej z wersji jest koniecz-
ne w procesie tworzenia spektaklu?
Niekoniecznie, poniewaz samo pytanie
jest rownie silng figura.

A pytanie samo w sobie nie jest juz na-
cechowane? Nie jest osadem?

Ogodlne pytanie o to, co si¢ tak napraw-
de stalo? Wydaje mi sig, ze nie. Cho¢
pytanie o to, czy kto$ jest winny, czy
niewinny to dwa zupehie rdzne pytania.
Ten rollercoaster, ktdry jest w spektaklu
jest refleksem mojego wewnetrznego
rollercoastera. Czasem sprzyjam jednej
stronie, czasem drugiej. Nie jest niczym
niezwyktym dociec prawdy. W tej sytu-
acji niewygodne jest to, ze prawda istnie-
je. Ale jeszcze bardziej przerazajaca jest
ilos¢ mechanizmow psychologicznych,
ktore te prawde zdeformowaty, spowodo-
waly to, ze stala si¢ nie do uchwycenia.

A czy mysli Pan, Ze w dzisiejszym Swie-
cie, w ktérym tak latwo jest zmanipu-
lowad i sterowa¢ rzeczywistoScia, Swiat
daje jeszcze szans¢ na zbudowanie sie-
bie na nowo?

Swiat nie da mi tej szansy. Sam muszg
ja sobie da¢. Nikogo dzi§ nie obchodzi
taki Jesse Friedman.

Karolina Scigata

Postpornografia, sprawa chtopska

i krytyka

Wczoraj w Sali Kongresowej Hote-
lu Rzeszéw odbyta sie konferencja
~Nowe czy stare mitologie?”, kt6-
ra niejako wienczyta tegoroczna
edycje Festiwalu Nowego Teatru.
Poruszone na niej tematy byly sci-
Sle zwigzane z tym co od tygodnia
moglismy (i nadal jeszcze moze-
my) ogladac¢ w Teatrze im. Wandy
Siemaszkowej.

Konferencjg, ktéra miata takze od czasu
do czasu przybiera¢ formg konwersa-
torium, podzielono na trzy bloki, kaz-
dy poswigcony osobnemu zagadnieniu.
Podczas pierwszych godzin spotkania
swoje opracowania pewnych materiatow
prezentowali: prof. Zbigniew Majchrow-
ski, dr Joanna Puzyna-Chojka oraz dr
Anna Jazgarska — badacze reprezentujacy
Uniwersytet Gdanski. Temat tej czesci
brzmiat: Nowy teatr postpornograficzny,
dlatego tez Majchrowski rozpoczat wy-
stapienie od przy-
toczenia tre$ci
art. 202 Kodeksu
karnego, czym
zwrdcit uwage
na odwieczny
fakt balansowa-
nia teatru, sztuki
w ogdle, na grani-
cy prawa. Nakre-
$lit takze panora-
me historyczna
ksztaltowania sig
stosunku do nago-
$ci czy seksualnosci, pojawiajacych sig
na scenach, oraz to, w jaki sposob zmie-
niato si¢ nasze podejscie do tych zjawisk.
Swoja narracj¢ Majchrowski rozpoczat
od roku 1970, kiedy w Teatrze Wybrzeze
w Gdansku po raz pierwszy w programie
spektaklu (Ulisses) umieszczono adno-
tacje ,,Dozwolone od lat osiemnastu”,
ktora do tamtego momentu byta czgsto
wykorzystywana przez dystrybutorow
filmowych, ale nie teatralnych. Z dzisiej-
szej perspektywy obscenicznos$¢ tamtego
przedstawienia jest ledwie zauwazalna
—nasze granice znacznie si¢ przesungly,
ale warto w tym miejscu zwroci¢ uwa-
ge na stwierdzenie Jerzego Ziomka cy-
towanego podczas konferencji, wedtug

Tercet z Poznania, fot. Julia Lizurek

ktoérego ,,nie istnieje pornografia, istnie-
je tylko pornograficzny odbidr”. Waz-
nym elementem byto odwotanie si¢ do
teorii Jerzego Grotowskiego o ,,aktorze
ogotoconym”, ktora doskonale wpisuje
si¢ w dyskusje o nagosci uzasadnionej
inieuzasadnionej. Grotowski powtarzat,
ze jesli podczas spektaklu zachodzi tzw.
,,akt catkowity”, owo ,,0gotocenie” ak-
tora nie jest pornografia. Stwierdzenia te
sparodiowat w Factory 2 Krystian Lupa.
Scena, w ktorej aktor (Piotr Polak) zasta-
nawia sig, czy zdja¢ majtki i w koncu je
zdejmuje, obnaza przypadkowosc¢ i loso-
wos¢ tego, ktory z widzow znajdzie wy-
thumaczenie dla uzycia takiego $rodka,
a ktory nie. Podczas dyskusji prébowano
doprecyzowac kategori¢ POSTporno-
grafii, jednak okazalo sig, Ze ten termin
jest rodzajem gry, zastosowanej w cza-
sach przerdznych postnurtéw, z pojeciem
wyjsciowym.

Nastepnie na temat Chiopskiej re-
wolucji jako
mitu nowego te-
atru, wypowie-
dziat si¢ zespot
z Uniwersytetu
Kardynata Ste-
fana Wyszyn-
skiego w War-
szawie, ktoremu
liderowat dr Pa-
wel Stangret.
W swoim wy-
stapieniu Stan-
gret obszernie
odwotywat si¢ do spektaklu Rabacja
w rez. Kuby Roszkowskiego powsta-
lego na Festiwalu Genius Loci (gdzie
grany byl w Nowym Saczu), majacego
po6zniej premiere w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie. W przypad-
ku tego dzieta kwestia chtopska zostata
przejaskrawiona (cho¢by przez kostium
—kombinezon imitujacy ludzka, pospla-
tang mas¢ mig¢$niowa), oddalona w obreb
historycznego wydarzenia pozostajacego
juz dla nas poza doswiadczeniem. Kore-
sponduje to ze zjawiskiem wytonionym
przez prowadzacych, a mianowicie wy-
parciem chtopskiej genealogii z polskie-
go spoteczenstwa. Ostatnie tendencje
podejmowania tematu ludycznego przez
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tworcow teatralnych balansuja na granicy
orientalizacji chtopa i traktowaniem go
z ironia; wystrzegaja si¢ z kolei mime-
tyzmu jego przedstawienia. Przyktada-
mi tych tez sa inscenizacje: Krzysztofa
Garbaczewskigo Chiopi wg Wiadystawa
Stanistawa Reymonta, gdzie tytutowe po-
staci przypominaja ,,smerfy i kosmitow
z nieziemskiej planety”, oraz Agaty Du-
dy-Gracz Bedzie pani zadowolona, czyli
rzecz o ostatnim weselu we wsi Kamyk,

takze postugujacej si¢ egzotycznym wi-
zerunkiem wiejskich bohaterow. Chio-
pom 1 ich mitologii blizej przyjrzata si¢
Dorota Dabrowska.

Ostatnim blokiem tematycznym, pro-
wadzonym przez Ewe Guderian-Czaplin-
ska z Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu, byto zagadnienie ,,$§mierci
krytyki” dotyczacej zarowno teatru dra-
matycznego, jak i specyficznych form
tanca i opery. W otwartej czg$ci rozmow

(wspotprowadzonej przez Stanistawa
Godlewskiego i Daniela Stachute) pa-
dty miedzy innymi pytania: jakie $rod-
ki powinny zosta¢ uzyte w warsztacie
opiniotworczym, jak wygladaja wspot-
czesne realia recenzentéw oraz kto tak
naprawdg glosi $§mier¢ krytyki teatralne;j?
., Teatrolodzy, nikt inny” — padto w pew-
nym momencie z widowni. I jak wielu
zgromadzonych potwierdzito, robig to
nie od dzis.

Magda Batajewicz

W lodowej putapce. Ostatnia podroz

Podobno nie ma nic gorszego
i smutniejszego niz samotnosc. Co
jednak, jesli upragnione odejscie
od innych ludzi, bedace szansa na
wolnos¢, okaze sie droga ku samo-
zagladzie i pewna Smierciq? Wtedy
zostana tylko strzepy pamieci - nie-
kompletne, spisane na wyblaklym
papierze, gorzkie i bezwzgledne
wobec polskosci i nas samych.

Od wejscia na widownig przenosimy si¢
w inny §wiat. Zimy i skuty lodem. Nie-
bieskawe §wiatto ukazuje naszym oczom
bialq jaskini¢ — zarowno sufit, jak i §ciany
zaslania gruba warstwa pomigtego, celo-
wo tamigcego si¢ materiatu, imitujacego
lodowe wngtrze. Scena wyglada wspania-
le i magicznie, przywodzi na mys$l sceno-
grafi¢ z dajmy na to Opowiesci z Narnii
czy Krélowej Sniegu. Dopiero po chwili
dostrzegamy, ze stojace w kacie legowi-
sko to 16zko szpitalne, a pojawiajace si¢
na scenie postaci pingwindw to siostry
zakonne paryskiego przytutku dla bez-
domnych. Co ciekawe, my rowniez nie
pozostajemy biernymi widzami, ubierajac
kostiumy uczestniczymy w wydarzeniu
stajac si¢ ,,innymi”, ktorych bohater chce
opusci¢ — stadem pingwinow, opiekuna-
mi w zakonnych habitach czy sedziami
w dhugich togach, ktorzy chcac nie cheac
oceniaja wszystko to, co widza i stysza.
Passini pojmuje bowiem Norwida w ark-
tycznym krajobrazie jako tego, ktory
odchodzi, tego ktory z niewyjasnionych
przyczyn odtacza si¢ od stada, udajac si¢
wlasna droga w glab bieguna; umiejet-
nie laczac opowies¢ natury z marzeniem
Norwida o podrdzy na biegun potnocy.
Podrézy, ktora nie doszta do skutku. Re-
zyser pozwala nam poznac poetg w chwili
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fot. Maciej Rukasz

$mierci, w stanie kryzysu, kiedy geniusz
niezwykle tatwo zaczyna juz zacierac si¢
z szalenstwem.

Nazywany obok Mickiewicza, Sto-
wackiego 1 Krasinskiego ,,czwartym
wieszczem” Norwid pozostawit po so-
bie niewiele — umierajac w ubostwie,
za zycia niezrozumiany i wySmiewany,
zapisal si¢ w powszechnej §wiadomosci
jako poeta trudny i wymagajacy. Oma-
wiany na lekcjach jezyka polskiego ko-
jarzony jest gtownie z tekstami Bema
pamieci zatobny rapsod czy Fortepian
Chopina. Nie wiadomo wtasciwie dla-
czego? By¢ moze dlatego, ze Norwid
diagnozuje polskos¢ i polski narod pigt-
nujac wszelkie nasze utomnosci i wady
W sposob pozbawiony skruputéw. I co
najgorsze, wydaje si¢ mie¢ racjg. Zanim
jednak Passini da Norwidowi przemowic,

poeta musi si¢ narodzi¢ — wyklu¢ z posta-
ci innych romantykow: z hrabiego Nie-
-boskiej komedii Krasinskiego, Kordiana
Stowackiego czy Konrada z Wyzwolenia
Wyspianskiego. Gdy dochodzi do gtosu,
jego stowa rozwiewaja wszelkie nadzieje
isny o potedze, marzeniach i postannic-
twie narodu. Stojac w $§miesznym stroju
pingwina, owladnigty szalem Norwid
wyglasza swoj ostatni monolog — jego
tre$¢ 1 przestanie sa gorace, pelne zaru,
aktualne w obliczu wydarzen wspoétcze-
sno$ci. Forma, jaka przyjmuje Passini
sprawia jednak, ze trudno jest si¢ czasem
nie zasmiac, nie zby¢ stow ,,wieszcza”
u$miechem i zartem. Zartem, ktory po-
twierdza jedynie diagnozg ,,zwichrowa-
nego geniusza”.
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Rekwizytornia

Nazwij przedmioty, ktére znajduja sie na zdjeciach i wpisz te nazwy w odpowiednie miejsca w wykresie.

Kolejnos¢ zdjec¢ odpowiada kolejnosci haset.

Chtopi rei. Krzysztof Garbaczewski, fot. Magda Hueckel

Bzik. Ostatnia minuta rez. Ewelina Marciniak, materiat promocyjny teatru
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Kadr z filmu Dybuk rez. Michat Waszyriski
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Mietus rysuje (vol. 3)

Aby tradycji stato sie zados¢,
prezentujemy kolejng serie
alternatywnych plakatow
teatralnych festiwalowych
spektakli. Bo nawet

w Paincie spetniaja sie

marzenia!
Gdyby Pina nie palita to by zyta
Do dna Chtopi
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