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Przebudzenie ze
snow o wojnie

W Ksieciu Nieztomnym Alfons, krol Por-
tugalii, wypowiada takie stowa: ,,Na nic
nie zwazam, dusza moja zbrojna!”. Prze-
wrotne, wojenne apres nous, le déluge,
lecz to nie wino plynie, a krew Scicka
1 wsigka w piach. A zaraz za nig by¢ moze
uslysze¢ da si¢ urywany, zatosny jek —
znak zatoby zatozonej na czes$¢ poleglych
— jednak krotka to chwila. Pamie¢, kult
—1ponownie walka. Durna, bezsensow-
na, do konca, do zwycigstwa — ale bez
zadnego celu. Wygrana dla wygranej, dla
walki, dla krwi 1 dumy.

Ksiecia Nieztomnego w rezyserii Mat-
gorzaty Warsickiej oraz wedtug scenariu-
sza i dramaturgii Jarostawa Murawskiego
otwiera zapach kadzidta. Zapach duszny,
meczacy, zbyt koscielny. Taki, od ktorego
kreci w nosie 1 boli gtowa. Oszale¢ mozna
1— co, zdaje si¢, komunikujg nam twor-
cy — tak si¢ zreszta dzieje z bohaterami
dramatu. Kadzielnicza duchota odejmu-
je zmysty i rozum, prowokuje do swie-
tej wojny, zabijania w imi¢ dowolnego
boga. W tym szalenstwie trup $ciele si¢
gesto, w tej zapalczywosci chaos 1 przy-
padkowos¢ triumfuja, a §wiat wydaje si¢
pozbawiony sensu.

Nie jest to jednak chaos widowisko-
wy. Zespot Narodowego Starego Teatru
w Krakowie postawit raczej na tak zwa-
ng ,,stabg dramaturgi¢”, wyplaszczong

i monotonng — szczegblnie w pierwszej
czesci spektaklu. Niekiedy z hipnotycznej
atmosfery wybudza ostre wcigcie obcego,
pozadramatycznego tekstu (fragmenty
Reduty Ordona Mickiewicza, Ksiegi Ro-
dzaju o budowie wiezy Babel czy odau-
torskie teksty), ktore przesuwaja akcenty
oryginalnego dramatu.

Bo jak u Calderona de la Barca i Ju-
liusza Stowackiego szto o zarliwo$¢ 1 nie-
zlomno$¢ wiary, gotowos$¢ na $Smieré
w imi¢ zasad, tak w spektaklu Warsic-
kiej 1 Murawskiego gra toczy si¢ o inng
stawke. W zasadzie przeciwng — czyli
o zakwestionowanie poromantycznych
tradycji 1 kultu walki. I tak don Fernan-
dowi (Jan Hrynkiewicz) w udziale przy-
pada podobny co w dramacie los, jednak
jego motywacje sg zupetnie inne. Ani
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zigbi, ani grzeje go zachowanie chrze-
$cijanskiej Ceuty. Gotowy jednak jest
pozosta¢ w niewoli, aby wypisac si¢ z hi-
storii wojny — oddanie wolnosci i §mierc
uwznio$laja nie wiare, lecz odmowe wal-
ki. Jest to nieztomno$¢ innego gatunku,
opor odmienny niz u romantykow, a do
tego zarysowujacy ciekawg paralele mie-
dzy ksieciem a Feniksang (Natalia Kaja
Chmielewska). Oboje znajduja si¢ poza
wojng — z innych przyczyn — oboje s3 jej
ofiarami oraz oboje zyskujg dostep do
oswiecajacych, waskich struzyn sensu
posrodku chaotycznej ciemnosci §wiata.
Przedstawione dostownie jako struzki
punktowego o$wietlenia, daja bohate-
rom jakie$ wejrzenie w istote 1 geneze
wojny. I traci nawet na znaczeniu, skad
walki si¢ biorg (z gniewu czy gnus$nos$ci
satrapow, z nudy boskiego trolla, kto-
ry zyje dla dramy) — ujawniona zostaje
prawda konfliktu, czyli negacja humani-
zmu 1 jednosci.

Jednak czy takie punktowe §wiatto
jest w stanie cokolwiek oswietli¢? Nie-
stety, nie za bardzo. Cho¢, jak wspo-
mniatem, pomaga ono don Fernandowi
i Feniksanie w przejrzeniu samych siebie,
Zrozumieniu pozbawionej sensu rzeczy-
wisto$ci oraz wejrzeniu w Innos¢, jest
zbyt nikte i stabe, by ogarna¢ blaskiem
catos$¢ §wiata przedstawionego. Orien-
talna pustynia pozostaje zaciemniona,
stary Krol (Edward Linde-Lubaszenko)

R/

szalenczo wysyta na Smier¢ zastepy wo-
jownikoéw, gotowy poswieci¢ wszyst-
ko. Ciekawg przeciwwaga dla niego
jest Alfonsa (Anna Polony) ze swoim
antywojennym monologiem (dopisana
przez Murawskiego stylistyczna peretka).
I nawet mozna by przyjaé, ze wzniosla
$mier¢ nieztomnego przynosi katharsis,
zrozumienie i koniec wszelkich wojen
— jednak kto bytby na tyle naiwny, by
W to wierzyc?

Cho¢ tworcy przedstawiaja swoj
spektakl w orientalno-metafizycznym
kostiumie, cho¢ akcje okrasza arab-
ska muzyka autorstwa Karola Nepel-
skiego i Wassima Ibrahima, to nie da
si¢ nie odnies¢ Ksigcia Nieztomnego
ze Starego Teatru do obecnych sytu-
acji wojennych, czy to w Ukrainie,
czy w Strefie Gazy. Jeden spektakl co
prawda nie rozwigze konfliktow tego
$wiata, pozwoli¢ moze jednak na zro-
zumienie absurdu tego niemozliwego
do wyegzorcyzmowania upiora walk.
Zespotowi udata si¢ nietatwa sztuka
powiedzenia czegos uniwersalnego bez
popadania przy tym w rejony niezno-
$nych truizmdow czy, co gorsza, sztu-
backiego moralizowania. Na pewno
pomaga w tym przemyslana, spdjna
forma artystyczna, jednak spektakl od-
powiada takze na silng aktualnie po-
trzebe kojacego glosu — waskiej stru-
zyny sensu w absurdalnym $wiecie.

Zuzanna Kluszczynska
Prawo gtosu

Ksigze Nieztomny z Narodowego Sta-
rego Teatru w Krakowie uruchamia po
kolei wszystkie zmysty. Zapach kadzidta
roznosi si¢ juz we foyer. W zadymionej
sali teatralnej rozlega si¢ delikatny $piew
choru. Zimne, punktowe $wiatto o$wie-
tla nagg pier§ Muleja (Maciej Charyton)
i wtulong w nig twarz Feniksany (Natalia
Kaja Chmielewska). Rezyserka Matgo-
rzata Warsicka aktualizuje romantycz-
ny dramat wlasnie poprzez nadanie mu
cigzaru ciata — ofiary opisywanych przez
Stowackiego okropnosci.
Przedstawienie wpisuje si¢ w tradycje
monumentalnych inscenizacji polskich
romantykow. Scenografia Katarzyny Bor-
kowskiej jest geometryczna i ogromna,
dominujg sceny zbiorowe, aktorzy korzy-
stajg z najbardziej ekspresyjnych gestow
swojego warsztatu — do tego stopnia, ze
ruch sceniczny bardziej przypominam
taniec niz codzienne interakcje. Bohate-
rowie, jak magnesy, odpychaja si¢, przy-
ciagaja 1 zderzajg ze sobg. Monumental-
no$¢ catosci podkresla rowniez obecny
na scenie chor i zespot muzyczny.
Mimo ze wykreowany S$wiat jest
wypehiony gotowymi do interpretacji
symbolami, rezyserka korzysta takze ze
swoistos$ci ciat obecnych na scenie. Poka-
zuje ich uwiktanie w wojne nie poprzez
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brutalnosc i krew, lecz za posrednictwem
choreografii autorstwa Marty Wotowiec.
Wrogie armie w r6znych konfiguracjach to
padaja, to si¢ wznosza, a zadna z nich nie
odnosi zwycigstwa. Bohaterowie dramatu
przygladaja si¢ swoim rekom i nogom,
o$wietlonym snopami zimnego $wiatla.
To wlasnie one, cho¢ w dramacie nie-
widoczne, stajg si¢ ofiarami konfliktow
wojennych. Ciala zniewolone, bez moz-
liwosci reakcji na zagrozenie. Feniksana,
ustyszawszy przepowiednie starszej ko-
biety, z niedowierzaniem patrzy na swo-
ja reke, ktdra ma stac si¢ ceng za zwloki.
Cialo jest tez istotnym elementem innego
podkreslonego przez tworcow konfliktu —
roéznicy pokolen. W role wtadcow Fezu
1 Portugalii wcielili si¢ kolejno Edward
Linde-Lubaszenko i Anna Polony. Starsi
aktorzy operujg innym warsztatem sce-
nicznym niz mtodsi cztonkowie zespotu
— objawia si¢ to zwlaszcza w wymowie,
dykcji 1 interpretacji tekstu — co zastana-
wiajgco problematyzuje mi¢dzygenera-
cyjny dystans, obecny takze w Ksieciu
Nieztomnym. To rodzice kieruja swoje
dzieci na droge niebezpieczenstwa, by
zrealizowa¢ swoje wlasne polityczne

interesy. Szczegodlnie wida¢ to w posta-
ci Krola Fezu, ktory w finale spektaklu
okazuje si¢ cztowiekiem chorym 1 nie-
zdolnym samodzielnie zalozy¢ ubranie.
Bez koszuli, z odstonigty bladg piersia,
staje si¢ zagubionym chtopcem, uparcie
nawotujagcym do walki. Siedzi na za du-
zym tronie w $wietle reflektorow, kiedy
obok, w cieniu, umiera don Fernand (Jan
Hrynkiewicz).

W tym spektaklu brak nie tylko ran,
ale tez broni. Gtownym narzedziem wal-
ki staje si¢ mowa, co paradoksalnie od-
zwierciedla takze scenografia. Konstruk-
cja — statek, z ktérego wychodzi Henryk
idon Fernand — przypomina stojaca w cie-
niu wielka, otwartg gebe. Portugalczycy
1 Mauretanczycy wyrywaja sobie mikro-
fony i1 walczg statywami. Na losy konflik-
tu najwiekszy wptyw maja dziennikarze
wojenni (stworzeni z polaczenia kilku
161, miedzy innymi Don Zuana, Brytasza
1 Tarudanta, grani przez Filipa Perkow-
skiego 1 Btazeja Peszka), ktorzy probuja
przekona¢ do siebie widownig¢ 1 upoko-
rzy¢ drugg strone. Nie chodzi tu jednak
0 patriotyzm, a o osobiste interesy. Szu-
kaja sensacji, gotowi nawet specjalnie ja
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wywotaé. Jednemu z nich udaje si¢ zdoby¢
w ten sposob reke Feniksany, przekupu-
jacjej ojca, krola Fezu. W takim wydaniu
decyzja don Fernanda o samotnym cier-
pieniu wydaje si¢ jedynym sposobem na
wygrang — ostateczng zamiang tego, co
publiczne, w prywatne.

W drugiej czgsci spektaklu do otwartej
paszczy zostaje wrzucony wielki kamien.
Nie da si¢ tak naprawde wypowiedzie¢
tego, czym jest wojna, cho¢ tworcy do-
daja do dramatu inne teksty probujace
uja¢ w stowa to doswiadczenie. Jedng
zuzytych metafor jest wieza Babel — ska-
zujaca wszelkie proby porozumienia na
niepowodzenie. Fragmentem spoza tekstu
Stowackiego jest takze monolog krolo-
wej Portugalii. Zmieniajac pte¢ wladcy,
tworcy dodali kontekst matki ptaczacej
nad ciatem zmarlego syna. Anna Polony
moéwi o bolu kobiety, ktorej dziecko wal-
czy i umiera na wojnie. Nie jest to jedyna
rola zaznaczajaca kobiecg perspektywe
doswiadczenia wojny. Feniksana, chociaz
w dramacie jest postacig epizodyczna,
u Warsickiej obecna jest na scenie prawie
caty czas. Wykluczona z mozliwos$ci de-
cyzji o wlasnym losie, $wiadkuje walce
mezczyzn, w ktorej jej zdanie, jako kobie-
ty, nie jest brane pod uwage. Stycha¢ tylko
jej cigzki, elektronicznie zwielokrotniony
oddech. Dlatego tez dziwi mnie decyzja
0 usunieciu waznego monologu Fenik-
sany, w ktorym oskarza ojca o wydanie
jej Portugalczykom, poniewaz moglby
uzupekhic jej postac o dodatkowy wymiar.

To nie jedyna cze$¢ przedstawienia,
w ktorg wdarta si¢ niekonsekwencja. Nie-
ktore umieszczone w scenariuszu uwspot-
cze$nienia wydajg si¢ zbedne, poniewaz
bardziej zaklocajg tekst niz wzbogacaja
go o ciekawy kontekst (cho¢ uwazam, ze
dodanie bluznierstw w sytuacjach wyso-
kiego natgzenia byto akurat trafne). Cia-
gla obecno$¢ muzyki sprawia, ze tempo
i dramaturgia catosci sg dos¢ jednostajne,
co utrudnia odbior i w pewnym momen-
cie staje si¢ nuzace. Podobnie aktorzy
podaja niektore partie tekstu tak automa-
tycznie, jakby sami wpadali w pewien
rodzaj letargu.

Nie trzeba chyba podkreslaé, ze przed-
stawiona w krakowskim Ksigciu Nieztom-
nym wizja wojny informacyjnej jest jak
najbardziej aktualna. Mimo pewnych nie-
dociagnie¢, zespotowi Narodowego Sta-
rego Teatru udalo si¢ trafic do wspotcze-
snego widza archaicznym tekstem, co nie
jest prostym zadaniem. Stowacki w tym
wydaniu jest aktualny, a zarazem w mo-
mentach aktualizacji — nieprzesadzony.
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Monika Weis

Z takim bandem -
na koniec swiata

i jeszcze dalej

Nie ukrywam, bardzo si¢ obawiatam, ze
koncet Najpickniejsza Anny Sroki-Hryn
bedzie kolejnym miatkim i oklepanym
recitalem piosenek Agnieszki Osieckiej
w zachowawczych aranzacjach... Jak
bardzo si¢ mylitam!

Jezeli kiedykolwiek przyjdzie mi gra¢
lub $piewac na scenie, marzg, zeby mie¢
taki band —uwazny na siebie nawzajem,
skrupulatny, ale przede wszystkim try-
skajacy radoscia i wdzigcznoscig za to,
ze przyszto im wystepowac wlasnie na
tej scenie i w takim sktadzie. Gdy tylko
muzycy zaczeli ustawiac si¢ do wystepu,
miatam juz swojego ulubienca — z thumu
czarnych koszul wytonita si¢ r6zowa, na
czubku gtowy migotala zielona frotka,
a na nogach muzyk nosit sztyblety — je-
den pod kolor bluzki, drugi, na przekor,
zotty. Jacek Piskorz — bo o nim mowa
— to absolutny mistrz pianina, aranzer
1 kierownik muzyczny licznych progra-
mow telewizyjnych oraz wspotpracownik

wielu orkiestr w kraju i za granicg. Co to
jest za postac!

Nieco bardziej w glebi sceny, ale nie
mnigj istotny, bo chyba najbardziej czuj-
ny z calego sktadu, grat basista Marcin
Murawski. Przewodzit catemu zespotowi,
co zupethie mu nie przeszkadzato ogrom-
nie si¢ wczud i najpigkniej bawié. Przez
caty koncert zachodzitam w gtowe, skad
znam t¢ twarz. Po doglebnym researchu
wreszcie znalaztam odpowiedz. W latach
2001-2008 wystepowat bowiem u boku
Pana Tenorka — mojego 6wczesnego guru
1 kréla, ktérego piosenki $piewatam od
rana do nocy. Jezeli Dinozaur Pimpus
nie jest najweselsza piosenkg $wiata, to
nie wiem, co nig jest! Nie mniej hipnoty-
zujacy na scenie byt lider zespotu Atom
String Quartet, skrzypek jazzowy Dawid
Lubowicz, odpowiedzialny rowniez za
aranzacje ptyty Najpiekniejsza. U boku
wokalistki na scenie znalezli si¢ takze:
gitarzysta Artur Gierczak i perkusista
Fryderyk Mtynarski oraz jej dwoje by-
tych studentow — Matgosia Koztowska
i Michat Juraszek. Z ta oto druzyng za-
prezentowata nam swoj wachlarz moz-
liwo$ci Anna Sroka-Hryn — absolutna
gwiazda, kobieta z glosem jak dzwon
1 u$miechem jak milion dolarow.

W programie koncertu znalazly si¢
numery mocno jazzujace, jak skompo-
nowane przez Krzysztofa Komede Nie
jest Zle, ale tez takie, ktore uderzaty
W mroczniejsze tony, by rozwina¢ si¢
w harmonijny rock — jak w pies$ni Na
kulawej naszej barce. Mimo ze caly kon-
cert odbywat si¢ w niewielkiej, przez
co intymnej sali, przy popularnych pio-
senkach Polska Madonna, Ja nie chce
spac czy Sing Sing widowni udzielata
si¢ niemal stadionowa energia. W mojej
opinii utworem najlepiej ukazujacym
niebywaty kunszt artystyczny calego ze-
spotu byt gorzki i nostalgiczny W dzikg
jabton cie zakletam. Znalazto si¢ i do-
skonale zgrato w nim wszystko: obtedne
wokalizy, duzo przestrzeni dla muzykow
na dopracowane solowki i cata masa
emocji. Pozwolg sobie stwierdzi¢ — ab-
solutny benger!

Chadzam na koncerty bardzo rdzne
— od festiwalowych gigdw na wielkich
scenach przez piwniczne rave’y po wy-
stepy rockerkek grane w zattoczonych
barach na krakowskim Kazimierzu.
I z wielkim zaskoczeniem przyznam, ze
dawno nie bawilam si¢ tak dobrze, jak
w Podkarpackiej Filharmonii!
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~D0 Agnieszki Osieckiej
trzeba dojrzec”

Anna Sroka-Hryn, aktorka, rezyserka
i wokalistka, w rozmowie z Mateuszem
Kalinskim

Parafrazujac wiersz Spotkanie autor-
skie Agnieszki Osieckiej: czy latwo sie
pani $piewa?

Przede wszystkim kocham $piewac. Nie
wiem, czy tatwo — robig¢ to z naprawde
wielkiej mitosci 1 ogromnej potrzeby.
Jezeli pan pozwoli, to nie odpowiem
wprost, czy tatwo, ale ze z radoscia
1 mitoscia.

Dlaczego Osiecka? Co pania inspiruje
W jej tworczos$ci?

Stuchatam tych piosenek jeszcze jako
dziecko, wychowatam si¢ na nich. A p6z-
niej, w szkole teatralnej, coraz lepiej
poznawalam jej tworczos¢. Nastepnie
byt konkurs ,,Pamigtajmy o Osieckie;j”,
ktdérego jestem laureatka, i towarzyszacy
mu koncert galowy ,,Archipelag Staw”
w Teatrze Muzycznym Roma. Aranza-
cje zrobit Jakub Lubowicz, ktéry zresz-
tg pracowat tez przy ptycie Najpick-
niejsza. Grali wspaniali muzycy (Jakub

Lubowicz, Dawid Lubowicz, Marcin
Murawski, Artur Gierczak i Fryderyk
Mtynarski), byt tez Atom String Quartet,
wykonatam takze duet z Kubg Badachem
(Byle nie o mitosci). Kilka piosenek, ktore
zagraliSmy tutaj na koncercie, zrodzito
si¢ wlasdnie tam. Bylo to zaczynem do
,,Zrobienia” tej Osieckiej, pochylenia si¢
na jej tworczo$cig. W repertuarze miatam
coraz wigcej jej piosenek, az pewnego
dnia Fundacja ,,Okularnicy” im. Agniesz-
ki Osieckiej zadzwonita, zebym wyko-
nata koncert na swicto Bemowa. Rok
pozniej, w kolejnej edycji, dotozytam
wiegcej utwordw. A teraz, kiedy zapadta
decyzja, ze nagrywam plyte, stwierdzi-
fam, Ze juz jestem gotowa, by te piosen-
ki zaspiewac tak, jak chce. Dojrzatam
do tego 1 mam nadziejg¢, ze trafiajg one
do panstwa w tych nowych aranzacjach
prosto z mojego $wiata.

Zaprezentowala pani utwory o cha-
rakterze kontemplacyjnym, bardzo
osobistym dla ich autorki. Jak pani si¢
czuje z takim tekstem? Wchodzi pani
w perspektywe Osieckiej?

Do Agnieszki Osieckiej trzeba dojrzec.
Trzeba co$ przezy¢, zrozumie¢. Wiele si¢
nauczy¢, potknaé, upas¢, nie miec sity —
1 wstaé. To jest bardzo wazne. Osiecka

byta kobieta, ktora upadata, ktora byta
podszyta smutkiem. Wydzierata zycie
pazurami. Byta namigtna. Nie chodzi tyl-
ko o jej mitosci, ale tez — co wyczuwalne
w tekstach — o taka cudowna jakosc. Jest
to bardzo soczyste — jak owoc. Te teksty
zaczynajg dopiero brzmie¢, kiedy si¢ je
$piewa: w samym momencie §piewania
odkrywa sig¢ je. Jak z tekstami roman-
tycznymi: Wielkq Improwizacje trzeba
tworzy¢ tu i teraz. W tym momencie, z tg
temperaturg, z tg publiczno$cia, z tym
oddychaniem, o tej porze dnia, z tymi
przezyciami, ktore si¢ miato. Trzeba po-
dej$¢ autentycznie do tego, co si¢ robi.
To moze by¢ misterium.

Czy to wlasnie soczystos$¢, emocjonal-
no$¢é tekstow Osieckiej zdecydowala
0 wyborze utwordéw na plyte?

Mam duzo jej piosenek w repertuarze.
Ale kiedy dokonywatam wyboru na ply-
te, to one do mnie przemowity: ,,to ja!”.
Utozyty si¢ takze w opowie$¢ o pewnej
kobiecie. O tym $wiecie, ktory jest teraz.
Te teksty si¢ bardzo pigknie komunikuja.
Ostatnio mialam okazje zrobi¢ spektakl
Apetyt na czeresnie dla Teatru Telewiz;ji
w konwencji teatru na zywo. To zupet-
nie inna, dramaturgiczna odstona twor-
czos$ci Osieckiej. Fantastyczne studium
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zwigzku, ale tez kobiety. MySle, Ze ona
miata prawo o tej kobieco$ci pisa¢ tak,
a nie inaczej. Jest tam duzo zalu, ale tez
nadziei. A takze godzenie si¢ z tym, ze
po prostu ,jest jak jest”. I to od nas za-
lezy, co dale;j.

Czy plyta Najpigkniejsza zajmuje szcze-
gb6lne miejsce w pani tworczosci?

Nie wiem, czy w mojej tworczosci, na
pewno w ekspresji zawodowej. To dla
mnie wielkie §wicto. Ja jestem, jak po-
wiedziatam na scenie, szanujaca si¢
»artystka po czterdziestce”, w zwiagzku
z czym czuj¢ bezbrzezng wdzigcznosc,
ze ta plyta powstata i co$ po mnie zosta-
nie, a panstwo mogg ja wzia¢ do domu.
Podziele si¢ sporym wzruszeniem: kie-
dy$ mnie nie bedzie, nas nie bedzie, bo
mijamy i przechodzimy dalej —a ja mam
nadzieje¢, ze moj synek bedzie miat szanse
postuchac, jak mama oddychata.

Paulina Orth

Poszty konie po betonie...

Gdyby zapytac rezyserow, inspicjentow
czy brygadzistow, ktorzy na pracy w te-
atrze zjedli zgby, o to, z kim najtrud-
niej si¢ wspotpracuje, wigkszos¢ z nich
odpowiedziataby zgodnie: z dzie¢mi
izwierzetami. Wynika to w gruncie rze-
czy z niewinnej cechy wspomnianych
milusinskich i przedstawicieli innych
gatunkow: nie potrafig dobrze ktamac.
Co za tym idzie, sceniczne udawanie
nie wychodzi im najlepiej 1 ich reakcji
nie sposob przewidzie¢. O uporze braci
mniejszych przekonat si¢ prawie sto lat
temu Juliusz Osterwa, wybitny polski
aktor i reformator teatru, prawdopodob-
nie najbardziej znany rezyser Ksiecia

Nieztomnego 1 wykonawca tytutowej roli
w historii polskiego teatru.

Jedna z takich realizacji miata miej-
sce w kierowanym przez niego wilen-
skim Teatrze Reduta w maju 1926 roku.
Doda¢ nalezy, z niespotykana do tamtej
pory pompa. Dokonano inscenizacji ple-
nerowej na dziedzincu Piotra Skargi na
Uniwersytecie Wilenskim, a jak donosi
Program Reduty wydany rok pdzniej,
odbyto si¢ to ,,przy sztucznych ogniach
i pochodniach, z udziatem licznych sta-
tystow 1 koni itp., orkiestry i calego ze-
spotu”'. Na jednorazowym widowisku
Reduta z Osterwa si¢ nie zatrzymali.
Spektakl finalnie pokazano na $wiezym
powietrzu jeszcze w sze§cdziesigciu
dziewieciu miastach, kazdorazowo dla
kilkutysigcznej publiki, positkujac si¢
zastang architektura i topografig terenu.
Cwatujacy tabun trzystu wierzchowcow
w scenach walk chrze$cijan 1 Maurow
oraz koncowym pochodzie zatobnym
nie przeszed! (a moze nie przebiegt) bez
echa w recenzjach.

Osterwa powrocit do Ksiecia w plene-
rze jeszcze w 1933 roku, kiedy to wyre-
zyserowal przedstawienie na wawelskim
dziedzincu. Po tych spektaklach pozo-
stata legenda o sptoszonych rumakach,
ktore nie chcialy ,,przezywac po redu-
towemu” 1 wolaty uciec z miejsca prob

! Program Reduty: sprawozdania, plan objazdu
po ziemiach Rzeczypospolitej, [Grodno] 1927,
s. 35-36.

wprost na krakowskie uliczki. Jak pisat
Zygmunt Nowakowski, wspominajac
te wydarzenia: ,,Osterwa (...) dla efek-
tu wprowadzit konie z jakiego$ putku
kawalerii, ktore zniosty cierpliwie trzy
spektakle, ale w czwartym juz gra¢ nie
chciaty i postanowity dziala¢ na wtasna
noge¢. Powiedzialy sobie, ze majg do$¢
i pedem puscily si¢ do stajni. Jednym
stowem, co madrzejsze konie wyrwaly.
Speszeni zotnierze wrocili per pedes do
koszar. (...) To pewne, ze aktorzy kleli
na czym $wiat stoi, bo konie obracaty
si¢ zadem do widowni, gdyz byly bardzo
zdenerwowane. A to muzyka, gldwnie
fanfary, a to jaskrawy blask reflektorow
elektrycznych, a to oklaski publiczno$ci
i w ogole efekty, do ktérych kon zasad-
niczo nie jest przyzwyczajony. Dreptat
w miejscu, rzat, potem obracat si¢ tytlem
i co mu zrobi¢? Po kazdym przedstawie-
niu aktorzy, masujac sempiterne, Spiewali
o Osterwie: «QOj, na Tangier postal krol!
Jaki bol! Jaki bol!»2,

Niestety nie wiadomo, jak dalej po-
toczyly si¢ losy krakowskich mustan-
gbw 1 czy ich wyjscie ze sceny z przytu-
pem byto tym ostatnim w karierze. By¢
moze poktocity sie z Osterwa o siano i nie
chciaty dtuzej ryzykowa¢ swym konskim
zdrowiem w imi¢ wyzszej sztuki, widzia-
nej z perspektywy... wygodnego siodla.

2 Zygmunt Nowakowski, Portugalia Osterwy,
czyli Calderon pod kopytami, ,,Jlustrowany Ku-
rier Codzienny” 1933, nr 189, s. 2-3.



Oddac gtos matkom

Matgorzata Warsicka, rezyserka spek-
taklu Ksigze Nieztomny z Narodowego
Starego Teatru w Krakowie, w rozmowie
z Pauling Orth.

Piatkowy pokaz Ksi¢cia Nieztomnego
odbyl si¢ niemal po roku od premie-
ry w Narodowym Starym Teatrze.
Jak patrzy pani na spektakl z tej
perspektywy?

To trudne pytanie. Przeniesienie spek-
taklu na nowg scen¢ wiaze si¢ z ko-
nieczno$cig rozwigzania wielu spraw
technicznych i organizacyjnych w krot-
kim czasie, nie miatam wiec jeszcze
momentu, by spojrze¢ na Ksiecia re-
fleksyjnie. Ale chce powiedzie¢, ze
ekipa techniczna i aktorzy wykonali
wspaniatg robote. Czuje¢, ze musz¢ im
wszystkim jeszcze raz podziekowac,
bo zrobili wigcej niz to, co mieli za-
planowane. Przyjezdzam od czasu do
czasu na wznowienia w Starym Teatrze
i widze, ze spektakl bardzo ewoluuje
w aktorach. Wida¢, jak postaci nasycaja
si¢ sensami. To jest naturalny proces,
szczegolnie w poezji. Niektore rzeczy
sa w nim troche jak wino — przegryza-
ja sie¢; tekst nabiera nowych jakosci.
Wspaniale jest moc to obserwowac. Za$
szersza rzeczywisto$¢, ktora niestety
nas otacza, niebezpiecznie aktualizuje
temat Ksiecia. To nie wymaga komenta-
rza. Zadajemy duzo pytan, na ktore nie
mozna nie odpowiedzie¢; one si¢ wy-
ostrzajg i zaczynaja by¢ nieuchronne.

Biorac pod uwage te nieuchronnosé,
co bylo dla pani najwigkszym wyzwa-
niem w pracy przy tak obszernym
dziele Juliusza Slowackiego w duecie
z dramaturgiem Jarostawem Muraw-
skim? Jak pogodzila pani meandry
poetyckiego jezyka z trzymaniem si¢
wizji rezyserskiej?

Moim zdaniem naprawde¢ podazaliSmy
za Stowackim. To byt nasz tekst zro-
dtowy. Zastanawiali$my si¢ tylko, jak
opowiedzie¢ dzisiejszym jezykiem sce-
nicznym to, co wedtug nas autor za-
wart w dramacie. Jak to podac, zeby
byto najbardziej zrozumiate, odnosito
si¢ do naszych czasow i byto nam bli-
skie? Z tych pytan wynikaly wszystkie
wprowadzone zmiany. To nie tak, ze
zatozylis$my sobie konkurowanie z ory-
ginatem. Potraktowali§my go z duzym
szacunkiem; ja z duzg pasjg do samego

Stowackiego, bo to tez nie moje pierw-
sze podejscie do niego. Jedyng duza
zmiang byto prowadzenie don Fernanda
W sposob ewolucyjny. Zalezato nam na
jego wewnetrznej przemianie.

Sam Ksiaze¢ Niezlomny w waszym
wydaniu nabral chlopigco$ci, nie tyl-
ko za sprawg aktora Jana Hrynkie-
wicza, lecz i postaci sfeminizowanej
Alfonsy granej przez Anne¢ Polony.
Czy postawienie akcentow na ofiary
konfliktu — przemilczane w teks$cie
dramatu — bylo elementem tej drogi
ku ewolucji?

Absolutnie. O to tez nam chodzito, aby
postaci nabraty glebszego ludzkiego
wymiaru. ZmieniliSmy pte¢ Alfonso-
wi, by odda¢ gtos matkom, ktore wy-
sytaja swoich synow na front, przywo-
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stownych pojedynkow z przechwy-
tywaniem wladzy w przedstawieniu.
Gracie z dwuznaczno$cig: zabiera-
niem i oddawaniem glosu, refleksami,
odbiciami, przeblyskami...

To nasz celowy zabieg. SzukaliSmy
czego$, co bedzie kontrapunktem dla
,koturnowosci” poezji Stowackiego.
Przez mikrofon jako rekwizyt oraz akt
mowienia do stojacego mikrofonu zbu-
dowali$my sytuacje¢ konferencji pra-
sowych krola. Rola mediéw to jedna
z warstw interpretacji, a te nie zawsze
s3 bohaterem pozytywnym, lecz ma-
nipulujgcym i wykorzystujacym sile
zasiggu. Przemiana don Fernanda od-
bywa si¢ w okregu, w kotowym ruchu.
Z drugiej strony mozemy dostrzec w tej
lustrzanej konstrukcji oko, ktore patrzy,

fa¢ jej stowami te ofiary wojen, ktore
pozostaja niewidocznie z pierwszego
planu. Nie bez powodu mamy takze
w naszym teks$cie przypowies¢ o Abra-
hamie, ktéry zostat poproszony przez
Boga w imi¢ wiary o najwyzsza ceng:
o oddanie swojego dziecka. Ostatecznie
w przypowiesci Bog ingeruje, tu matki
jednak ponoszg te ofiare.

Motyw widzialno$ci i styszalnoSci
jest wyrazistym scenicznym i dra-
maturgicznym konceptem spekta-
klu. Mikrofony, statywy, mikroporty,
lustrzane powierzchnie i zwiercia-
dla to srodki jednoczes$nie technicz-
ne i metateatralne: splatajace role

fot. Magda Hueckel

ale i tamie estetyke stereotypowej Afry-
ki swoja industrialnoscia, jakby byto
z innego $wiata. Sami Portugalczycy
tez wchodzg na sceng z dziury w glebi
sceny, bo jako kolonizatorzy przyby-
wajg z innej przestrzeni, innej kultury,
innego $wiata.
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Inajdz pare
Maria Stuart
Potacz w pary tytuly spektakli

Daniel Jemmet

z ich rezyserkami i rezyserami.

Rzeznia

Matgorzata Warsicka

Smier¢ komiwojazera

Piotr Cieplak

Kruchos$¢ wodoru. Demarczyk

Piotr Ratajczak

Nowy wspaniaty sSwiat

Andrzej St. Dziuk

Sen srebrny Salomei

Matgorzata Bogajewska

Miarka za miarke

Martyna tyko

Ksigze Nieztomny

Katarzyna Chlebny
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