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Roztanczona zaraza

Pomyst przeniesienia DzZumy Alberta
Camusa na scen¢ 1 ujecia jej w kon-
wencj¢ musicalu wydawat sie¢ z poczatku
intrygujacy. Jednak juz po pigtnastu
minutach spektaklu nasuwa si¢ pytanie:
po co? Jakie znaczenia moze uruchomic
powies¢ z 1947 roku dzisiaj? I czy forma
muzyczna wspolgra z jej trescia?

Piramidy schodow zapraszaja nas do
Oranu — miasto jest jednak na tyle
uniwersalne, ze rownie dobrze mogtoby
si¢ nazywac inaczej; by¢ tez naszym
miastem, w ktorym to my mieszkamy.

W pierwszej $piewanej sekwencji po-
krotce przedstawiani sa nam bohatero-
wie. Pomigdzy nimi wije si¢ chuda istota
o trupio bladej twarzy bez wyrazu. Su-
wa si¢ po ziemi niczym szczur, przybiera
nieludzkie pozy, rzuca si¢ niczym w ata-
ku padaczki. Tancerka Maria Salwiriska
w spektaklu uosabia zarazg. Czasem w
choreografii obezwladnia swoje ofiary,
odgrywa tez cien umierajacego chlopca.
Jest $miercia, jest aniolem zaglady.
Pomyst na przedstawienie dzumy w nie-
mym tancu, calej na bialo, sprawnej
i brutalnej, jest najciekawszym rozwia-
zaniem scenicznym spektaklu. Z kazda
kolejna sekwencja czekam na powrot
tancerki, a nawet zaczynam wrecz Kibi-
cowac jej w kolejnych mordach.

Wsréd mieszkancow miasta wyrdznia
sie posta¢ lekarki Bernardy Rieux (Sara
Lech). Twoércy spektaklu zdecydowali
sic wymieni¢ gléwnego bohatera po-
wiesci Camusa na jego zenski odpo-
wiednik, cho¢ zmiana ta nie zostaje
odnotowana w fabule musicalu.
Przenosimy si¢ przeciez do czasow
historycznych, prawdopodobnie, zgod-
nie z fabula powiesci, do lat czterdzies-
tych (na co réwniez wskazuja kostiumy
i charakteryzacja) a jednak bohaterka
porusza si¢ w przedstawionym $wiecie z
zaskakujaca swoboda 1 niezaleznoscia,
jak na moralne zasady panujace w tam-
tym czasie. Wykluczenie 1 nieréwnosci
plciowe zasygnalizowane zostaly jedynie
w paru scenach — migdzy innymi w spot-
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kaniu Bernardy z przedstawiecielami
miasta oraz lekarzami, me¢zczyznami.
Wtedy jej posta¢ zaczyna przypominac
Clarice Starling z Milczenia owiec.

Moze przez to skojarzenie narodzit si¢
u tworcow pomyst na wplecenie do
spektaklu watku lesbijskiej relacji gtow-
nej bohaterki? ,,Moja ukochana”, jak
okresla ja Bernarda, prezentujac jej
portret w ramce, wyjechata kurowac sig¢
do sanatorium. Komunikuje si¢ przez
telegramy, a wraz z nimi na scenie
pojawiaja si¢ wizje jej aktualnego stanu.
Szczegblnie zaskakuje przedstawienie
seksualnych zblizen ukochanej z mez-
czyznami na kuracji. Czy to insynuacja
strachu Bernardy przed zdrada podczas
wyjazdu partnerki? A moze jednak
sanatorium to szpital psychiatryczny, na
co wskazuje kaftan, w ktéry ubrana jest
kochanka w drugiej czesci spektaklu?
Jak wiasciwie watek ten wpisuje si¢ w
niejasne przestanie spektaklu?

Wraz z szerzaca si¢ zaraza poznajemy
kolejnych mieszkancéw Oranu. Poszcze-
g6lni aktorzy dostaja solowe piosenki, w
ktérych wyspiewuja najistotniejsze dla
swoich postaci motywacje 1 cele.
Znajdziemy tu Cottarda (Adrian Wis-
niewski), przestgpce wykorzystuja-cego
zaraz¢ do zbicia fortuny na sprzedazy
wina. Jest tez Ojciec Panaloux (Leszek
Andrzej  Czerwinski), = wmawiajacy
mieszkanicom Oranu, ze przez popeknia-
ne grzechy zastuzyli na swoj los.

Kolejne watki nie sa juz jednak tak
przejrzyste, obraz robi si¢ do$¢ cha-
otyczny, a nastgpne piosenki bardziej
konfuduja, niz wyjasniaja akcje, nuza i
nie dodaja niczego do wymowy spek-
taklu. Prezenterka Infdoku (Zofia Go-
taj) zdaje si¢ by¢ obsciskiwana przez
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kolejnych mezczyzn, tylko po to, aby
podkresli¢, ze jest mioda, atrakcyjna
(cho¢ gtupiutka) kobieta. Jozef Grand
(Nikodem Bogdanski) Spiewa o bylej
zonie, ktéra odeszta od niego po latach
malzenstwa, cho¢ w wymiarze scenicz-
nym niejednokrotnie implikowana jest
homoseksualnos¢ tego bohatera. A pos-
ta¢ rowniez podmieniona plciowo, Jean-
ne Tarrou (Katarzyna Chmara), ktora
zjawiskowym glosem zachwyca widow-
ni¢, Spiewajac o ojcu oskarzycielu sado-
wym i jego surowosci w wydawaniu kar
$mierci, dorzuca nowe znaczenie dzumy,
metaforyczne, oznaczajace rozprzestrze-
nianie si¢ okrucienstwa. Jednak zostaje
ono szybko zapomniane wraz z rozwo-
jem kolejnych scen. Watki wszystkich
postaci taczone sa z ogdlna fabulg
niemal na site, niczym Scisnigte trytytka
o wielkim prawdopodobienstwie peknig-
cia.

Tworcy zdecydowali si¢ na przy-
pomnienie fabuty Dzumy w formie mu-
sicalu z jakiego$ konkretnego powodu —
po oklaskach nietatwo mi jednak do-
trze¢ do tego, czym ta zaraza wlasciwie
ma byé. Czy jest zakleta w teoriach
spiskowych 1 uzywaniu gasnicy na sej-
mowej menorze, jak implikuje piosenka
pierwszej ofiary dzumy? Czy jest po-
mocnikiem klerykow, jak z kolei wyw-
nioskowa¢ mozna ze sceny Ojca Pana-
louxa, kiedy to tancerka uosabiajaca
zarazg zaczyna zbiera¢ datki na Kos-
ciét? A moze catym zlem ludzkim, kaz-
dym zabdjstwem i wewnetrzna czescia
kazdego cztowieka? Konkretnej odpo-
wiedzi nie dostajemy przez cale trzy
godziny wypetnione muzyka niezapisu-
jaca si¢ na dlugo w pamigci. A jesli
dzuma ma by¢ wszystkim, to réwnie

dobrze mogtaby by¢ niczym.

Pawet Paryz

Camus zleciat ze schodow

Kazdego, kto zywi nadzieje, ze skrom-
ny autor niniejszej recenzji rozlicza¢ be-
dzie spektakl i jego tworcow z wiernosci
literackiemu pierwowzorowi, niech tg
nadziej¢ od razu porzuci. Z dwoéch po-
wodow. Pierwszy, przyziemny, jest taki,
ze Dzumy nie czytalem. Moja stycznosc
z Camusem ogranicza si¢ do szybkiej
lektury Obcego na brukselskim lotnisku
czekajac na samolot. Wstyd, wiem.
Jeden z bardzo wielu w moim zyciu.
Drugi powdd jest zas taki, ze Camus nie
maczat palcow w realizacji Dzumy w re-
zyserii Wojciecha Koscielniaka, a jedy-
nie, osiemdziesiat lat temu, dostarczyt
materiatu zrédtowego. Nie nalezy od
wspotczesnych artystow z Teatru Kame-
ralnego w Bydgoszczy oczekiwac, ze be-
da wierni kazdemu akapitowi, jaki napi-
sal. Dobra adaptacja wnosi nowa
jakos¢, nie musi by¢ wiernym odegra-
niem pierwowzoru, ba, powinna byc
samodzielnym tworem. Przedstawienie
Wojciecha Koscielniaka skojarzen z Ca-
musem nie budzi jakichkolwiek. Czy to
znaczy, ze jest to dobry spektakl? Skoro

jednak to pytanie pada, to chyba
odpowiedz jest jasna.

Ale po kolei.

Spektakl zaczyna si¢ imponujaco.

Widzimy sceng zapelniona schodami.
Stopnie placza si¢ ze soba, przeplataja,
prowadza wszgdzie 1 jednoczesnie doni-
kad, jak we wspaniatej animacji Scha-
benbecka Schody. Wsrod tego beztadu
siedzi tancerka (Maria Sawlinska) i ude-
rza w begben, zwracajac na siebie uwage
publicznosci, ktora w tym czasie zaj-
muje miejsca. A gdy na widowni zapa-
da ciemnos$¢, wychodzi na przdd sceny,
otwierajac spektakl dziwacznym taricem
i akrobacjami. Zaczyna gra¢ muzyka,
na scen¢ wchodza kolejni aktorzy.

Od tego momentu rozpoczynaja si¢
problemy 1 nie przestaja si¢ pietrzyc.
Najwiekszym z nich sa piosenki (potez-
ne potknigcie artystyczne, zwazywszy,
ze mamy do czynienia z musicalem), a
przede wszystkim ich teksty.

Sa one, przepraszam za neologizm,
aspiewalne. Maja po prostu za duzo
sylab. Aktorzy co rusz zmuszeni sa wy-
konywac intonacyjne wygibasy, by sto-
wa wpasowaé w rytm. W trakcie przed-
stawienia usilnie prébowatem sobie to
zracjonalizowaé; nie potrafitem uwie-
rzy¢, ze w profesjonalnej produkcji za
teksty piosenek odpowiada ktos, kto nie
potrafi ich pisa¢. Znalaztem (na silg)
wytlumaczenie na poziomie interpretacji



wytlumaczenie na poziomie interpretacji
— moze zaburzony rytm utworow
oddawa¢ mial zaburzenie funkcjono-
wania spotecznosci dotknigtej plaga?
Ale nawet jesli tworcy mieli takie
zamierzenie, to ono si¢ nie czyta.

Tres¢ tekstow takze nie porywa
wartoscig literacka. Pelne sa metafor, w
zamierzeniu blyskotliwych i niebanal-
nych, a w rzeczywistosci niezbornych i
przez to zabawnych. Wyjatkiem jest ut-
wor $piewany przez Sedziego, w ktorym
pada stwierdzenie, Ze ,,jeden przy stole
jest nozem, drugi tylko widelcem”, co w
istocie jest ciekawym zarysowaniem do-
mowej hierarchii i przemocy, ktora z
niej wynika.

Kolejnym problemem sa postacie.
Zadna z nich nie zwraca na siebie szcze-
gblnej uwagi, a jesli w trakcie spektaklu
ktos si¢ wybija, to tylko na przestrzeni
jednej piosenki. Tak si¢ dzieje w przy-
padku Ojca Paneloux. Leszek Andrzej
Czerwinski daje miazdzacy popis wokal-
no-aktorski, dzigki ktoremu kazanie
duchownego o dzumie jako karze za
grzechy wybrzmiewa najpelniej. Ale ani
wczesniej, ani pdzniej Czerwinski juz
takiej okazji do zabtysnigcia nie dostaje.

Nie chcg tu obwiniaé¢ aktorow, wrecz
przeciwnie. Graja $wietnie, kazdy ze
swojego zadania wywiazuje si¢ najlepie;j,
jak moze. Problem w tym, Ze oni nie
maja co graé¢. Zawodzi scenariusz. Spra-
wdza si¢ tu moje ulubione przystowie, ze
z pustego nawet Salomon nie naleje.

Ironiczny jest fakt, ze w musicalu
najbardziej zapada w pamigé osoba,
ktéra nie wyspiewuje ani stowa. Mam
na mysli Mari¢ Sawlinska, Aniofa
Dzumy, ktéra ruchem swojego ciata
podkresla wydarzenia, a przy okazji
przyciaga uwage widza bardziej niz
dziejaca si¢ akcja. Kuleje rowniez
konstrukcja dramatyczna, po prostu
wieje nuda. Gdy brak angazujacych
postaci, chwytliwych piosenek i cicka-
wych wydarzen, co zostaje?

Nie mowi¢ jednak, ze spektakl nie ma
mocnych stron, bo jak najbardziej jest
ich kilka. Przede wszystkim muzyka na
zywo (w zaleznosci od przebiegu: Kac-
per Kasprzak, Adam Lemanczyk, Grze-
gorz Nadolny, Antoni Olszewski, Pat-
ryk Dolepski, Mateusz Krawczyk). Mu-
zycy staja na wysokosci zadania, szkoda
tylko, ze musza przygrywa¢ do tak
nijakich tekstow.

Wspaniata jest réwniez scenografia
autorstwa Mariusza Napieraty. Nie
przypadkowo wspomniatem w jej kon-
tekScie o animacji Schody, bo mam
poczucie, ze tworcy wprost sie do niej
odwotuja. Film ten przedstawia ludzika
wspinajacego si¢ po niekonczacych sig¢
schodach, coraz wyzej i wyzej. Finalnie
postac¢ dociera na szczyt i tam umiera.
Jego cialo zamienia si¢ w kolejny
stopien. Podobnie rzecz ma si¢g w
przedstawieniu. Pod koniec doktor
Rieux kladzie si¢ na stopniach. Z gory
zjezdzaja kolejne 1 zastaniaja jej cialo.
Tym samym, schody symbolizuja rzeszg
ofiar dzumy.

Jak mowilem we wstepie, dobra
adaptacja nie budzi skojarzen z pier-
wowzorem. Ta nie budzi. Jednak mam
wrazenie, ze Camusa tutaj w ogole nie
ma. Spektaklowi brakto filozoficznej
glebi, sypia si¢ tylko zenujace banaty.
Nie zachorowalem na dzume.

Potezniejaca gataz

Z Wojciechem Koscielniakiem, rezyserem
musicalu Dzuma z Teatru Kameralnego w
Bydgoszczy, rozmawia Karolina Gote-
biewska.

W zeszlym roku rowniez zagos$cil Pan na
Festiwalu Arcydziel ze spektaklem Niech
no tylko zakwitng jablonie z Nowego
Teatru im. Witkacego w Shipsku, ktory
zdobyl nagrode dziennikarzy. Jak to jest
wroci¢ do Rzeszowa?

To wspaniate uczucie, bo nie zawsze
otrzymuje si¢ zaproszenie na kolejny
festiwal. Mnie oraz zespolowi jest
szalenie mito, ze uznano Dzume za
wartosciowa prace.

Dlaczego zdecydowal si¢ Pan na
zainscenizowanie powiesci Camus?

Chciatlem wyrezyserowa¢ Dzumeg, po-
niewaz jest ona przepigkna i1 bardzo
aktualna powiescia. Adekwatnos¢ tek-
stu Camus do wspolczesnych czasow
wynika z metaforycznego ujecia tytu-
towej choroby. Szczury, ktore roja si¢ w
Oranie, zwiastuja rozmaite totali-
taryzmy, wynikajace z nich wojny 1 ide-
ologiczne przymusy, Ksiazka Camus
w ciekawy sposdb mowi o postawach,
jakie mozna przyja¢ wobec emocji wy-
wolanych systemami totalitarnymi. Po-
kazuje, jak mozna zachowac¢ si¢ wobec
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przerazajacej sily jaka jest symboliczna i
tytutowa dzuma. W Polsce i na swiecie
niepokojace mnie poglady pozyskuja
gromkie oklaski. Chcialem zrealizowac
przedstawienie, ktore przygladatoby sig¢
tej polityczno-spotecznej sytuacji.

W  Panskiej reinterpretacji Dzumy
dochodzi do zmiany tozsamosci gléwnego
bohatera. Doktor Rieux na Bernarde
Rieux, ktora takze jest w zwiazku z ko-
bieta. Co zadecydowalo o takiej zmianie?

Pomyslatem, ze opowiadanie historii o
ludzkosci w kryzysie epidemii bez
reprezentacji kobiet jest nieuczciwe.
Zyjemy w czasach, kiedy kobiety nie
tylko zajmuja wazne stanowiska, ale
wspottworza $wiat 1 jego koncepty
mys$lowe, emocjonalne 1 duchowe.
Sprobowatem si¢ przyjrze¢ tekstowi
Camus i zobaczy¢, czy aby na pewno nie
ma tam relacji homoseksualnych. W
koncu sa one czescia $wiata. Uznalem,
ze wprowadzenie zwiazku jednoplcio-
wego nie bedzie naduzyciem, jesli bedzie
on mial za zadanie wylacznie repezen-
tacje. Mysle, ze dzigki wprowadzeniu na
scen¢ doktorki Rieux i jej ukochanej
pokazaliSmy, jak mozna spojrze¢ na
tekst Camus wspotczesnie.

Jakie wyzwania stawia adaptacja prozy
na tekst libretta?

Wyzwania sa ogromne. Z jednej strony
trzeba zdecydowac, co z tekstu wyjscio-
wego zostanie w librettcie, a co zniknie
ze wzgledu na muzyczna aranzacjg.
Nastepnie nalezy wybraé, co sposrod
tekstu moze staé si¢ piosenka, co zos-
tanie przeksztalcone w choreografig, a
co w scen¢ dramatyczna. W przedsta-
wieniu $piewane sa piosenki na tematy,
o ktorych w ksigzce pojawia si¢ jedno
zdanie.

Wspolrezyserka spektaklu jest Katarzy-
na Witkowska. Jak przebiegala ta wspol-
praca?

Podziat r6l miedzy mna a Kasia jest
dos¢ dobrze zarysowany. Pelna odpo-
wiedzialnos$c za kwestie artystyczne spo-
czywa na mnie. Potrzebuje jednak
osoby, z ktora mogtbym porozmawiac o
rezyserskich rozwiazaniach. Osoby, kto-
rej ufam i wierzg, ktora ze nie boi sig¢
odnosi¢ w sposob krytyczny do moich
pomystow. Kasia $wietnie potrafi wska-
zac to, co wydawalo si¢ dla niej niespoj-
ne w catosci przedstawienia, a co cieka-
we. Taka osoba jest bardzo potrzebna.
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Monika Weis

Obted glamour. Przetrwaja najpiekniejsi

Na krolewskim dworze trwa sesja
zdjeciowa. Nie ma szczeg6lnej okazji do
swigtowania — tutaj kazdy dzien jest
wystarczajaco szczeg6lny, zeby go uwie-
czni¢. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze kro-
lewska rodzina zatrudnia prywatnego
fotografa na pelen etat, a dokumento-
wanie codziennosci stanowi jeden
z wazniejszych obowiazkéw dworskich.
Troch¢ jak u Kardashianow, tylko
z monarchiag zamiast imperium kosme-
tycznego. Zreszta réznica wydaje sig
nomen omen kosmetyczna.

Lena Frankiewicz wraz z zespolem
Teatru Polskiego z Bielska-Biatej prze-
nosi Gombrowiczowski dwor w sam
srodek kultury obsesyjnego zarzadzania
wizerunkiem, gdzie kazdy jest wiasna
wersja demonstracyjna, dopracowana
1 gotowa do publikacji. W tej adaptacji
Iwony, ksiezniczki Burgunda, zamiast
dworskiej etykiety mamy zasady auto-
prezentacji, zamiast portretow rodzin-
nych niekonczacy si¢ strumien stories,
a miejsce arystokratycznego pochodze-
nia zajmuje odpowiednio wysoki kapitat
atrakcyjnosci. Wszyscy wszystko nagry-
waja, fotografuja i dokumentuja. Jesli
co$ nie zostalo uwiecznione najpewniej
nie mialo miejsca. Kosmetyka staje si¢
tu rodzajem prowizorycznego opatrun-
ku naktadanego na psychiczne defekty.
Kostiumy Krystiana Szymczaka sa
petne koronek, przeswitow, wiazan
1 gorsetow, takze pod meskimi garnitu-
rami, fantazyjnie sznurowanymi na ple-
cach. Jest w tym wyrazna przyjemnos$c¢
z przebierania, eksponowania cieles-
nosci i przesady, jednak cata ta swoboda
wymaga zadziwiajaco duzo dyscypliny.
Trzeba cialo podciagnac¢, Scisnac
1 ustawi¢ pod wilasciwym katem. Niech
nikt jednak nie pomysli, ze atrakcyjnosc
przychodzi sama. Najlepiej, zeby
wygladata na naturalng, ale nie daj
Boze, zeby rzeczywiscie taka byla.
Twarze mieszkanek dworu nosza
wyrazne S$lady operacji plastycznych
i kosmetycznych zabiegdw.

W patacu pojawia si¢ ona. Szary T-
shirt, dzinsy, czerwone trampki. Zad-
nych napompowanych ust, zadnych
sztucznych rzgs, zadnego liftingu wyko-
nanego przy uzyciu opaski uciskowe;.
Ma piegi, wlosy pod pachami i twarz, na
ktorej — o zgrozo — widaé przebar-
wienia 1 drobne zmarszczki! Jest zwy-
czajna, naturalnie pigkna i absolutnie
nieprzygotowana na okoliczno$¢ bycia
ogladana przez krolewska rodzing.

Nie wyglada nawet na szczegolnie
zainteresowana tym, ze zwraca tak duza
uwage. W dzisiejszych czasach trudno
o wigksza prowokacije.

Jej milczenie uruchamia wérod dworzan
prawdziwa interpretacyjna goraczke:
»No dlaczego pani jest taka?” — pada
pytanie, jakby Iwona miata obowiazek
natychmiast sporzadzi¢ ekspertyz¢ na
temat wlasnej odmiennosci. Na jej twa-
rzy delikatnie drga kacik ust. Wreszcie
odpowiada: ,,W kotko”. Dwoér natych-
miast przystgpuje do analizy. Niebywa-
fe: dziewczyna powiedziala tylko dwa
stowa 1 uruchomita zbiorowa produkcje
znaczen. Frankiewicz bardzo sprawnie
rozgrywa t¢ sytuacje za pomoca kame-
ry. Nad scena rozciaga si¢ ogromny
ekran, na ktérym ogladamy zblizenia
twarzy. Wida¢ kazde drgnigcie migsni,
kazdy nerwowy usSmiech, spojrzenie
i grymas. A to w tym tkwi putapka, bo
przeciez robimy doktadnie to samo, co

dworzanie: przygladamy si¢ Iwonie
z kazdej strony, wypatrujemy reakcji,
probujemy odczyta¢ najdrobniejszy

gest. Kobieta nie ma nawet prawa do
nieczytelnej twarzy. Zostata poddana
szczegotowej obserwacji, a publicznosc,
z nieukrywana przyjemnoscia korzysta
z mozliwosci podgladania. Tak nalezy
uzywac projekcji! Kamera nie stoi tutaj
dla dekoracji. Ma konkretne zadanie:
zrobi¢ z nas podgladaczy.

Damy dworu pojawiaja si¢ w strojach
do aerobiku, jakby kto$ wygrzebat je
z kaset VHS z treningami Jane Fondy.
Instruktor, czyli Cyryl, rzecz jasna
réwniez w gorsecie, rozpoczyna zajgcia.
Rozbrzmiewa Satisfaction, blyskaja
Swiatla, wszyscy wyginaja si¢ i stroja
pozy. Swiatlo z cieplego, zlocistego
1 czerwonego zmienia si¢ w trupio blady
blekit. Damy zastygaja w wyjatkowo
niekorzystnych pozach. Wygladaja, jak-
by kto$ zrobil im zdjgcie na imprezie,
zanim zdazyly ustawi¢ twarz pod odpo-
wiednim katem. Rozpoczyna si¢ panika.
Trzeba si¢ schowac, uciec, zniknac z po-
la widzenia. Tragedia gotowa. W erze
mediéw spolecznosciowych najgorsze,
co moze spotka¢ czlowieka, to nie
smieré, lecz kompromitujace zdjgcie,
ktore ktos zdazyt juz opublikowag!

W patacu nie brakuje rowniez zabiegow
pielegnacyjnych. Pojawia si¢ cata infra-
struktura walki z ludzka fizjologia. To,
co jeszcze niedawno kojarzylo si¢ z gabi-
netem kosmetologicznym, dzi$ jest obo-
wiazkowym wyposazeniem kazdej sza-

nujacej si¢ influencerki, a coraz czgsciej
rowniez zwyczajnej tazienki. Trudno si¢
dziwi¢. W koncu czlowiek moze sobie
tlumaczy¢, ze starzeje si¢ godnie, ale al-
gorytm 1 tak predzej czy pozniej pod-
sunic mu urzadzenie, dzigki ktoremu
mogltby starze¢ si¢ nieco... godniej.
Iwona, rzecz jasna, wymaga jeszcze bar-
dziej radykalnych interwencji. Ma wlosy
pod pachami. Wiosy! Pod pachami!
Nalezy je natychmiast usunac, zanim
kto$ zacznie podejrzewac, ze kobieta jest
ssakiem! Scena golenia Iwony nalezy do
wymownych obrazow: pod pozorem
troski o jej wyglad dokonuje si¢ kolej-
nego aktu zawlaszczenia ciata. Caly ten
kosmetyczny rezim ma zreszta drugie
dno. Kolejne warstwy makijazu, botok-
su, bandazy i1 gorsetow stuza nie tylko
poprawianiu urody: sa sposobem ukry-
wania wszystkiego, co mogtoby zaktécicé
starannie skonstruowany obraz. Mozna
podciagnaé¢ policzki, wygtadzi¢ czoto
i unieruchomi¢ mimike, ale nie sposob
usuna¢ wiasnych kompleksow. Co naj-
wyzej sprawic, zeby inni przez chwilg ich
nie dostrzegali.

Caly dwor funkcjonuje w stanie
nieustannego erotycznego pobudzenia,
ale ten ostentacyjnie eksponowany seks
ma niewiele wspolnego ze swoboda.
Kiedy jednak pojawia si¢ rzeczywiste
pozadanie, wraz z nim zalamuje si¢
kwestia czyich§ granic 1 mozliwosci
odmowy. Najdotkliwiej widaé to w sce-
nie, w ktoérej krol Ignacy ma osmielic
Iwong. Zaczyna si¢ od gombrowiczow-
skiej widczki, tutaj zastapionej banda-
zem, za ktorym wladca podaza do
dziewczyny.

fot. N. Kabanow



Cata sytuacja rozgrywa si¢ w ostrym,
bezlitosnym $wietle. Trudno o bardziej
dostowny obraz mezczyzny, ktéry uzna-
je cudza bezradnos¢ za zaproszenie.
Kro6l Ignacy jest chodzacym pomnikiem
meskiej proznosci, autorytaryzmu i nie-
pohamowanego przekonania o wilasnej
wyjatkowosci. A kiedy wszystko wymy-
ka si¢ spod kontroli, krolowi trzeba
podac tlen. Biedaczek. Tak si¢ zestreso-
wal wlasng napascia, ze jeszcze gotow
dozna¢ uszczerbku na zdrowiu.

Podobny mechanizm dziala w relacji
Iwony i Filipa. Ksiazg poczatkowo wy-
daje si¢ jedynym czlowiekiem na dw-
orze, ktory ma ochote wypowiedziec
postuszenistwo obowiazujacym regutom.
Tyle, ze jego bunt jest rowniez starannie
wyrezyserowana poza. Filip potrzebuje
Iwony, zeby dowies¢ wlasnej niezalez-
nosci. Jej inno$¢ staje si¢ atrakcyjnym
rekwizytem w spektaklu pod tytutem
»jestem inny niz wszyscy”, a trudno o
bardziej konwencjonalny sposéb mani-
festowania wlasnej niekonwencjonal-
nosci.

Migdzy bohaterami pojawia si¢ jednak
moment zaskakujacej czulosci. Filip
uwalnia Iwong z relacji z Innocentym,
ktéra wydaje si¢ przemocowa. Chwile
pozniej dochodzi do erotycznego zblize-
nia migdzy dziewczyna a ksigciem.

Ekran opada niemal na cala wysokosc
sceny, pozostawiajac jedynie waska
szczeling, przez ktora mozna podgladad
kochankéw. Na projekcjach ogladamy
ich ciata w efektownych, niemal onirycz-
nych kadrach. Pigkne, romantyczne,
troche sen, troche — sama nie wiem —
reklama perfum? Intymnos$¢ Iwony
natychmiast staje si¢ widowiskiem. To,
co mogloby naleze¢ wylacznie do niej,
zostaje przechwycone przez cudze
spojrzenie.

Filip stopniowo zaczyna traci¢ kontrolg
nad samym soba. Towarzyszacy przed-
stawieniu dziwaczny, urywany jazz prze-
nosi si¢ do jego ciata. Ksiaze¢ zaczyna
imitowac instrumenty, produkujac co-
raz bardziej absurdalne wokalne impro-
wizacje. Czy ogladamy jeszcze dramat
Gombrowicza, czy juz zbiorowa utrate
kontaktu z rzeczywistoscia? Zreszta
prawdopodobnie jedno nie wyklucza
drugiego... Gombrowiczowski dwor
przypomina przeciez wielka maszyne do
produkowania szalenistwa.

W drugiej czgsci spektaklu obled coraz
wyrazniej przybiera barwy Zzaloby.

Czern wypiera wczesniejsze ztoto, czer-
wienie 1 cieliste koronki. Ale czarny
sprawdza si¢ przeciez nie tylko podczas
pogrzebu, ale rowniez pokazu mody.
Dwoér moze wige przygotowac zbrodnig,
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nie rezygnujac z atrakcyjnej oprawy
wizualnej. Hura! Na projekcjach poja-
wiaja si¢ obrazy przypominajace luksu-
sowe kampanie reklamowe. Bohatero-
wie spaceruja jak po wybiegu, stroja
pozy, prezentuja sylwetki. Scena wygla-
da jak reklama szamponu, butéw albo
ekskluzywnej bielizny — wszystko jedno.

Dwoér dochodzi do wniosku, ze z Iwo-
na trzeba zrobi¢ porzadek. Najlepiej raz
na zawsze. Pojawiaja si¢ spiski, podej-
rzane ukltony, niemal policyjne gesty
i atmosfera wlasciwa kiepskiemu krymi-
natowi. Ostatecznie narzedziem zbrodni
sa drinki z karasiami, rybami okresla-
nymi jako nieprawdopodobnie arysto-
kratyczne. Kiedy Iwona zaczyna dtawic
si¢ oscia, reakcja dworzan jest rozbra-
jajaco oschfa. ,Ratujmy ja” — pada
mniej wigcej takim tonem, jakim mozna
poinformowac, ze kto$ rozlat drinka na
obrus. Wszystko odbywa si¢ zgodnie
z etykieta. Jest Smier¢, jest odpowiednia
reakcja, mozna przejs¢ do nastgpnego
punktu programu. Kroélewska rodzina
odzyskuje spokdj. Co prawda ktos
umarl, ale przynajmniej nie zepsut
zdjecia.

W finale z offu odzywa si¢ bot
(imienniczka gléwnej bohaterki) zapet-
lajac zdanie: ,,Umarla kobieta nie jest
kobieta”. Brzmi to jak komunikat wyge-

fot. N. Kabanow
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nerowany przez system, ktory nie
rozumie, czym jest cztowieczenstwo, ale
za to Swietnie radzi sobie z produko-
waniem kategorycznych sadow. Zreszta
przez caty spektakl dwor zachowywat
si¢ podobnie: rozpoznawal, klasyfiko-
wal, oceniat i odrzucat wszystko, co nie
pasowato do przyjetego wzorca. Iwona
byta dla niego czym$ w rodzaju bledu w
systemie. Problem trzeba bylo usunac.
Dwor sie rozchodzi.

Tyle ze... dziewczyna wstaje. Bedac
sama na scenie rozpoczyna szalony
taniec przypominajacy tarantelle. Po raz
pierwszy jej cialo nie musi spetniac
cudzych oczekiwan. Tanczy, jak chce,
choéby miato to wyglada¢ zupeknie
niedorzecznie.

Dworzanie dali(by) si¢ pokroi¢, zeby
zachowa¢ mtodosé, atrakcyjnosé i spo-
feczna pozycje. Kiedy jednak okazuje
si¢, ze kto$ nie zamierza uczestniczy¢ w
tej zbiorowej halucynacji plastycznej,
bez wickszego wahania postanawiaja
pokroic jego. Przetrwaja najpigkniejsi.

Dominika Konopielko

Z lwong u Kardashianek

Co by sig stato, gdyby Witold Gombro-

wicz naogladat si¢ Twin Peaks podczas
rozmyS$lania o amerykanskich elitach
XXI wieku? Zapewne powstataby po-
wies¢ wilasnie na ksztalt Iwony,
ksigzniczki Burgunda z Teatru Polskiego
w Bielsko-Biatej. Z poczatku popkultu-
rowe nawigzania i1 skojarzenia moga
wydawaé si¢ naiwne. Jednak rezyserka
Lena Frankiewicz wraz z zespolem, w
miar¢ rozwoju fabuly, otwieraja przed
nami kolejne znaczenia i wspolczesne
interpretacje dramatu.

Krélewski dwor siedzi w lynchowskim
Czerwonym Pokoju — jesli nie bedziemy
przekonani samym widokiem czerwo-
nych kurtyn zdobiacych sceng, to upew-
ni nas charakterystyczny taniec do
jazzowej muzyki wykonany przez postac
Walentego (Adam Myrczek). U Davida
Lyncha pokdj ten, zwany tez Poczekal-
nia, kumulowal w sobie cale zlo.
W przestrzeni porozstawiane sa biate
lezaki, na ktérych wyleguja si¢ osoby
z dworu. W obcistych kostiumach, ceki-
nowych topach, stylowych garniakach,
z botoksem wstrzyknietym w twarze
1 smartfonami w dloniach, przypomi-
naja swoim wygladem, jak i zachowa-
niem, sylwetki amerykanskich elit. Ko-
biece postaci wystylizowane zostaly na
Kardashianki, natomiast Krol Ignacy
(Grzegorz Sikora) sposobem wymowy
kojarzy si¢ z Donaldem Trumpem.
Skojarzenie to zreszta potwierdzi scena
w drugiej czgsci spektaklu — na prosbg o
podanie korony, Ignacy otrzyma czer-
wong czapke z daszkiem, co wywola na
widowni salwe $miechu, a tuz po niej
przerazenie nadciagajacymi  zdarze-
niami.

Na razie jednak spektakl pozostaje w
niepowaznym, przerysowanym tonie.
Ksigcia Filipa (Michat Czaderna) zdaja
si¢ nudzi¢ kolejne damy po plastycznych
zabiegach. Kiedy spostrzega na widowni
Iwong (Anita Jancia), na przekor swojej
rodzinie i calemu dworowi postanawia
si¢ z nig ozeni¢. Jej normalno$¢, przy-
gngbienie 1 milczenie odbiega od tutej-
szej normy, wyznaczanej przez kult cia-
fa, seksapil i pozy godne wybiegow.
Kpiny zaostrzaja si¢ 1 przeradzaja w ot-
warta przemoc. Iwona zdaje si¢ byc
zaktadniczka w przerazajacym $wiecie
przepychu, rozpusty i rzadow pieniadza
— jednoczesnie, niczym ofiara syndromu
Sztokholmskiego, znajduje w nim urok,
ktéremu nie jest w stanie si¢ oprzec,
czego rezultatem jest scena konsensual-
nego stosunku miedzy nig a ksigciem.
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Fantazja o zyciu wspotczesnych elit
momentami okazuje si¢ niezwykle za-
bawna. Taka tez jest sekwencja zajec
z sitowni, gdzie damy w neonowych
obcistych kostiumach wykonuja éwicze-
nia i przybieraja pozy w rytm rave owej
muzyki. Podobnie ze scena, w ktorej
postaci przekrzykuja si¢ poprzez znie-
ksztalcajace ich glos maseczki LED.
Zdaje sig, ze sam zespot aktorski bawi
si¢ wySmienicie wecielajac si¢ w prze-
rysowane role, a energia ta promieniuje
na widzoéw 1 widzki. W humorze tym nie
traci si¢ jednak podskoérnego wrazenia,
ze juz zaraz wydarzy si¢ co$ przera-
zajacego, wykraczajacego.

O ile postaci postuguja si¢ przewaznie
oryginalnym tekstem gombrowiczow-
skim, tak juz w samej warstwie scenicz-
nej wytwarzane sa odmienne znaczenia
konkretnych stow. Dzieje si¢ tak przede
wszystkim za sprawa gestow przypomi-
najacych czynnosci seksualne. Tym za-
biegiem wprowadzony zostaje do spek-
taklu watek przemocy na tym polu,
ktora dokonana zostaje na Iwonie,
a takze Izie (Zaneta Rus). Gombrowi-
czowski dramat zyskuje nowa warstwe —
staje si¢ przypowiescia o tym, na co
wladza (a szczegdlnie wltadza bogatych
mezczyzn) moze  sobie  bezkarnie
pozwoli¢. Porozumiewawczy, siostrzen-
ski pakt zawarty bez stow migdzy Iwona
a Izg wzrusza, cho¢ ostatecznie nawet
ich blisko$¢ nie jest w stanie przeciw-
stawi¢ si¢ wtadzy w rekach krola w czer-
wonej czapce. Iwona, zgodnie z trescia
dramatu, musi sta¢ si¢ ksi¢zniczka
Burgunda, musi zadtawi¢ si¢ oscia, musi
umrzed.

W interpretacji Leny Frankiewicz
Iwona staje si¢ Laura Palmer, wyko-
rzystana i zabita. Podobnie jak bohater-
ka amerykanskiego serialu, takze nie ma
przestrzeni, aby wypowiedzie¢ swoja
historig, swoja perspektywe zdarzen.
Pozostaje jej jedynie taniec w koncowej
scenie — niewerbalny sposdéb wyrazenia
emocji skrywanych dotad w $rodku.
Rownie przerazajacy, jak i pi@kl‘ly.

Sy



Sama przeciw wszystkim

Z Lena Frankiewicz, rezyserka spektaklu /wona,
ksiezniczka Burgunda, rozmawia Pawet Paryz.

Pawel Paryz: Skad Pani zdaniem bierze
si¢ popularno$¢ tego dramatu Gombro-
wicza?

Lena Frankiewicz: Ten tekst w ogodle nie
stracil na aktualnosci, a wrecz mysle, ze
zyskat. W przenikliwy i przewrotny spo-
sob obrazuje mechanizm przemocy oraz
relacje spoteczenstwa versus Inny/Inna.
Cala twoérczos¢ Gombrowicza bada
relacje jednostki ze $wiatem zewngtrz-
nym i rézne wynikajace z niej dysonan-
se, pytania, watpliwosci, prébg buntu
i zaraz konformizmu. Nie spodziewatam
si¢, ze ten dramat odstoni takie poktady
przemocy. Gdy si¢ za niego zabiera-
lismy, nie wiedzieliSmy, ze pdjdziemy w
to az tak daleko. Anita mocno weszta w
figure Iwony, data jej swoja emocjonal-
nos¢, swoja cielesnos¢. Poprowadzita
soba ten spektakl. Od poczatku wiedzia-
tam, ze dwoér musi byé obrazem ludzi
w niewoli algorytméw 1 widzialnosci.
W trakcie prob badaliSmy, co si¢ stanie,
jesli wpuscimy w ten $wiat normalna
osobg, ktora nie udaje kogo$, kim nie
jest. To zderzenie okazato si¢ poraza-
jace.

Gdy rezyser zabiera si¢ za wielokrotnie
inscenizowany tekst, to czy wiedza o
innych adaptacjach mu przeszkadza czy
pomaga?

Widziatam bardzo duzo inscenizacji
Iwony. Pierwsza byta Grzegorza Jarzyny
w Teatrze Starym, ktora zrobita na mnie
ogromne wrazenie. Tym bardziej chcia-
tam w Iwonie przemowi¢ swoim jezy-
kiem. Umiejscowitam siebie w tej boha-
terce, tym bardziej, ze mam w sobie
duza niezgode¢ na to, co dzieje si¢ teraz
w sieci, do czego sa w stanie si¢g posunac
ludzie, by zaistnie¢. Nie przeszkadzaty
mi liczne inne wersje Iwony — to tez
swiadczy o wielkosci tego dramatu.
Moze on skreca¢ w rozne interpretacje.
Nie ma jednoznacznej wykladni, czym
ten tekst jest albo nie jest.

Jak wygladala praca nad postacia
glownej bohaterki?

Posta¢ Iwony byla budowana wobec
dworu. Anita czgsto siedziala na pro-
bach, nie uczestniczac w nich i tylko
obserwujac. Nasze zatozenie mozna by
zamkna¢ w jednym sformutowaniu —
wystarczy by¢. Zadziat przeplyw emo-
cjonalny i wolnos¢, jaka dalysmy sobie
nawzajem z Anita. Kluczowa byla
pierwsza proba sceny z kamera, w ktorej
Cyryl fizycznie zmusza Iwong do u$mie-
chu. Poczulismy wtedy, jaka to jest
stawka, co tam si¢ dzieje, jaka to jest
przemoc. Bohaterka si¢ nie wycofuje,
ona ja przyjmuje, chociaz widzimy ile ja
to kosztuje, a kosztuje wiele. Postac
Iwony budzi we mnie wiele wspodtczucia
w stosunku do kobiet, ktore tkwia
w trudnych dla siebie uktadach i rela-
cjach, ale nie sa w stanie z nich wyjs¢.

Pani réwniez ma doswiadczenie aktor-
skie. Jak to wplywa na sposo6b pracy?

Jestem bardzo wymagajaca. Jestem za-
dowolona z przebiegu, jaki zagrali dla
rzeszowskiej publicznosci. Mimo tego,
ze tekst Gombrowicza jest bardzo for-
malny w warstwie literackiej, najlepiej
dziata, kiedy jest zaczepiony o wew-
n¢trzne motywacje 1 intencje bohaterow.
W momencie, w ktérym udaje si¢ pota-
czy¢ t¢ forme z imperatywem wew-
netrznym, to Swietnie si¢ to oglada.
Dlatego tez na probach duzo roz-
mawialiSmy. Wszystkie role, mniejsze
1 wigksze, funkcjonuja ze soba. To jest
bardzo zespolowe przedstawienie, zalez-
ne od wzajemnej czujnosci aktorow
wzgledem siebie. Co to oznacza dla
obsady? Ze nie moze byé grama $ciemy,
bo to jest natychmiast weryfikowalne.
Ale z naszych rozméw wnioskuje, ze to
dla nich dobra przygoda. Dostaja przed
kazdym spektaklem nowe tropy, nie
kostnieja w zastanej formie. To jest
przedstawienie, ktore caty czas oddycha,
zmienia si¢, zyje. Gdy bedziemy je grac
za dwa miesiace, to pewnie bedzie juz
nieco inne. Ale wydaje mi sig, Ze to cala
sita teatru. On nie jest zamknigtym
dzietem, tak jak film, tylko dzieje si¢ tu
i teraz, w spotkaniu z widzem.
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Monika Weis
Ostentacyjnie
niewazna smier¢

Wojna dostarcza gotowych kategorii,
za pomoca ktorych mozna porzadko-
wac to doswiadczenie: bohater, ofiara,
agresor, wrog, polegly, meczennik. Wys-
tarczy zaklasyfikowac cztowieka do jed-
nej z nich, zeby jego los nabrat rozpoz-
nawalnego znaczenia. Vera Popova w
Kawalkach przyglada si¢ temu mecha-
nizmowi z podejrzliwo$cia: interesuje ja
przede wszystkim to, co nie miesci si¢ w
obowiazujacych narracjach politycz-
nych, narodowych i heroicznych. Pyta,
co dzieje si¢ z ludZzmi, ktérzy nie moga
zostac ich czescia. Opowiada o $mierci i
zatobie, ale robi to w sposob ostenta-
cyjnie niepowazny — groteska, absurd
1 wulgarnos$¢ pozwalaja jednak dostrzec
przemoc ukryta w jezyku, jakim mowi-
my o wojnie.

Najwazniejsza zasada ustanowiona
przez autorke: ,,WSZYSCY SA VIK-
TORIA”, wlacznie z osobami na wi-
downi. Nie wiadomo, ile Viktorii pojawi
si¢ na scenie, nic wiadomo rowniez,
ktore z nich beda zabieraly gltos. Powta-
rzanie tego samego imienia stopniowo
zamienia zwyczajng sytuacj¢ towarzyska
w absurdalng gre. Komizm wynika
z niemoznosci rozrdéznienia postaci, ale
wlasnie ta niemoznos¢ staje si¢ podsta-
wowa zasada konstrukcyjna tekstu.
Wspodlne imi¢ znosi indywidualnosc
postaci, jednocze$nie otwierajac przes-
trzen dla wielosci gloséw. Viktoria moze
by¢ kazda osoba i nikim konkretnym.
Moze mowi¢ po polsku lub ukrainsku,
opowiada¢ wlasna histori¢ albo przywo-
tywaé cudze doswiadczenia. Nie sposob
jednoznacznie ustali¢, do kogo naleza
poszczegolne  wypowiedzi. Powstaje
w tej gmatwaninie osobliwa wspolnota,
w ktorej wszyscy sa formalnie réwni,
mimo ze ich historie wcale nie staja si¢
przez to tozsame. Autorka odstania nie-
mozno$¢ wytworzenia takiej opowiesci,
ktora pomiescitaby wszystkie doswiad-
czenia bez podporzadkowywania ich
jednej perspektywie.

Jednym z pierwszych tematéw
podejmowanych przez Viktorie jest his-
toria internetowego bota, ktory gene-
rowal napisy z sylwetek przypomina-
jacych zwtoki rosyjskich zotnierzy.
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Poczatkowo byla to odpowiedz na fal-
szywa informacj¢ o ukrainskich zotnie-
rzach uktadajacych z ciat portret Stepa-
na Bandery. Absurd propagandowego
przekazu doczekat si¢ rownie absur-
dalnej odpowiedzi: z martwych ciat
zaczeto ukladac nie tylko hasta politycz-
ne, ale tez zyczenia urodzinowe, wyzna-
nia mitosne i przypadkowe komunikaty,
dzigki czemu Smieré zostala wlaczona
do internetowego obiegu obrazow,
w ktorym kazde przedstawienie mozna
dowolnie przetwarzaé, udostgpniac i ko-
mentowac. Popova nie rozstrzyga
jednoznacznie, czy mamy do czynienia z
aktem oporu wobec rosyjskiej propa-
gandy, czy z kolejna forma odczto-
wieczenia przeciwnika — przyglada sig
sytuacji, w ktorej ciato przestaje naleze¢
do konkretnej osoby i staje si¢ mate-
rialem stluzacym do produkcji znaczen.
Zomierz zostaje zredukowany do frag-
mentu litery, litera do czgdci stowa, a
stowo do komunikatu. Jego indywi-
dualna historia zupetnie przestaje miec
znaczenie. W kolejnej scenie zreszta
Viktorie probuja odtworzy¢ dziatanie
bota za pomoca wilasnych cial: ktada si¢
na podlodze, wyginaja, dopasowuja do
siebie, probujac utozy¢ stowo, dzigki
czemu internetowy —mem  zostaje
przeniesiony do rzeczywistej przestrzeni
scenicznej. W pewnym momencie jedna
z Viktorii nieruchomieje. Ciato, zaczyna
przypomina¢ cialo martwe, a granica
migdzy przedstawieniem a jego przed-
miotem zostaje naruszona.

Podobnie dzieje si¢g w scenie zaty-
tulowanej ,,Umieranie w strefie wojny”.
Rak? Przez stres. Marskos¢ watroby?
Pewnie pit wigcej przez wojng. Zawatl?
Musial by¢ alarm. Nieszczesliwy wypa-
dek? Na pewno blackout. Kolejne
Viktorie przescigaja si¢ w ustalaniu
wojennych przyczyn $mierci swoich
bliskich, a kazda nast¢pna diagnoza jest
bardziej absurdalna od poprzednie;j.

Nie ma znaczenia, czy kto$ chorowat
od lat, zmarl ze starosci, czy po prostu
nieszczgsliwie si¢ zakrztusit. Winna jest
WOJNA. Popova z uporem doprowa-
dza t¢ logike¢ do groteskowego ekstre-
mum: wojna staje si¢ uniwersalnym wy-
jasnieniem, ktore odbiera jej prawo do
jakiegokolwiek innego znaczenia.

Odwrotny mechanizm organizuje sceng
»Wakacje”. Bo jak to wlasciwie jest z ta
wojna? W Odessie przeciez plaze pehne,
w Kijowie dziataja kluby, pociagi kur-
suja, ludzie chodza na koncerty, wesela
i randki. Robia manicure, kupuja
wibratory, uprawiaja seks. I to wszystko
podczas wojny? A uchodzcy? Przyjez-
dzaja drogimi samochodami, maja
iPhone’y, wracaja do Ukrainy na $wigta,
a nawet na wakacje. Cos$ tu si¢ przeciez
nie zgadza! Popova zjadliwie obnaza
absurd oczekiwania, ze cierpie-nie
powinno by¢ zajeciem petnoeta-towym.
Skoro wojna, to zadnych przy-jemnosci,
zadnego odpoczynku, a juz na pewno
zadnych pomalowanych paz-nokeci.

W obu scenach wojna rosci sobie pra-
wo do wyjasniania wszystkiego. Ktos
umiera? Przez wojne. Ktos dobrze si¢
bawi? To chyba nie ma wojny. Kazda
$mier¢ musi mie¢ wojenna przyczyng,
a kazde zycie nosi¢ widoczne §$lady
cierpienia. Popova pokazuje, jak latwo
wojna staje si¢ nie tylko tematem
opowiesci, ale tez instrukcja interpre-
towania rzeczywistosci.

Szczegbdlnie niepokojaca odmiang tego
mechanizmu przynosi scena ,,Wibra-
tory”, w ktorej pojawia si¢ historia ko-
biety seksualnie zainteresowanej mez-
czyznami po amputacjach. Blizny, opa-
rzenia, uszkodzona twarz — wszystko
ma swoj erotyczny potencjal, cho¢ i tu-
taj obowiazuja pewne granice. Wojenne
okaleczenia, zwykle otaczane nimbem
cierpienia, heroizmu i poswigcenia, staja
si¢ przedmiotem seksualnych fantazji.
Popova Dbezceremonialnie sprowadza
cialo wojennego bohatera z pomnika do
sypialni, gdzie wspodlczucie ustgpuje
miejsca pozadaniu, a uroczysta powaga
— obscenicznemu zartowi.

Nie oznacza to jednak w zadnym
wypadku odzyskania przez okaleczone
cialo podmiotowosci, bo erotyczna
fascynacja okazuje si¢ kolejnym sposob-
em uprzedmiotowienia cztowieka.

Dopiero epilog nadaje tym wszystkim
scenom nowy wymiar. Popova dedykuje
dramat swojemu bratu, Zeni, okreslajac
go jako nieintelektualiste, nieartyste,
nieaktywistg, nieczytelnika, niedostoj-
nego cztonka spoteczenstwa.

Trudno o gorszego reprezentanta
wojennej opowiesci: Zenia nie ma
zastlug, ktorymi mozna by uzasadnic
jego obecnos¢ w zbiorowej pamigci, nie
pozostawit po sobie dorobku ani
wzniostej historii o poswigceniu. Nie
sposob uczyni¢ z niego narodowego
bohatera, a i na bohatera sztuki wydaje
si¢ nie nadawac. A jednak to wlasnie dla
niego powstaty Kawatki. W tym przew-
rotnym wyliczeniu autorka odstania
hierarchig, ktora decyduje o tym, czyja
smier¢ zasluguje na opowiesé. Final
komplikuje rowniez polityczna tozsa-
mo$¢ Zeni. Brat autorki zostaje
powiazany z Lruganskiem 1 samoz-
wancza tuganska Republika Ludowa,
a wigc rzeczywistoscia, ktorej nie sposdb
oddzieli¢ od rosyjskiej agresji na
Ukraing. Woczesniejsza opowies¢ o
ciatach rosyjskich zotnierzy wykorzysty-
wanych do tworzenia internetowych
memdéw nabiera w tym kontekscie
osobistego znaczenia: Zenia okazuje sie
jednym z tych, ktérych ciata moglyby
zosta¢ sprowadzone do fragmentu
litery, pozbawione indywidualnosci
1 podporzadkowane cudzej wypowiedzi.
Te tytutowe kawatki uktadaja si¢ w li-
tery, litery w stowa, stowa w komu-
nikaty. Z martwych cial mozna zrobic¢
niemal wszystko: propagandowy obra-
zek, mem, patriotyczne hasto, zyczenia
urodzinowe. Znacznie trudniej z tych
samych kawatkow posktadaé cztowieka.
O Zeni dowiadujemy sie niewiele, a i te
skrawki biografii dalekie sa od ma-
teriatu na wzniosta opowies¢. Pocho-
wany albo niepochowany na Alei
Bohateréw w Lugansku, (w zaleznosci
od tego, kto opowiada jego historig)
moze zosta¢ herosem, zdrajca albo
kawatkiem literki ,,a” w hasle ,,.Stawa
Ukrainie”. Popova odmawia udzialu w
tym rozdawaniu rol i pozostawia brata
z calym bagazem jego niedostojnosci,
politycznych uwiktan i niewygodnych
pytan. Po wszystkich obscenicznych zar-
tach 1 absurdalnych anegdotach po-
zostaje siostra, ktora stracita brata,
1 autorka, ktora te historic probuje
opowiedziec. W miejsce wygodnego
moratu pojawia si¢ moralna niewygoda.
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Scrollowanie wojny

Z Roza Sarkisian, rezyserka czytania per-
formatywnego Kawatkow Very Popovej,
rozmawia Dominika Konopielko.

Dominika Konopielko: Rezyserujesz,
piszesz i angazujesz si¢ w liczne projekty
performatywne w Ukrainie, w Polsce i w
Niemczech. Jakie réznice i podobienstwa
widzisz pomiedzy tymi scenami?

Roza Sarkisian: Kluczowym jest by
mowic nie tylko o geografii i warunkach
pracy, lecz takze o r6znych kontekstach,
w ktorych ona funkcjonuje.. Kiedy mo-
wimy o Ukrainie, Polsce czy Niemczech,
nie mamy na mysli trzech jednorodnych
publicznosci. Interesuje mnie obserwo-
wanie, jak ta sama rzecz w r6znych kon-
tekstach zaczyna oznaczaé co$ zupehnie
innego. To, co dla ukrainskiej publicz-
nosci moze by¢ natychmiast rozpozna-
walne, w Polsce wymaga wyjasnienia.
A to, co w jednym Ss$rodowisku jest
odbierane jako gest polityczny, w innym
moze stac si¢ zabiegiem estetycznym. To
nie tylko rozne kody kulturowe, ale tak-
ze konkretne, nieréwne pozycje poli-
tyczne. Dla jednych wojna jest bez-
posrednia rzeczywistoscia, dla innych —
tematem programu kulturalnego, festi-
walu czy dyskusji. Nawet ogladajac ten
sam spektakl niekoniecznie widzimy to
samo. Pojawia si¢ wigc pytanie: co zro-
bi¢ z ta réznica? Czy poza przektadem
na inny jezyk potrzebne jest wyjasnienie,
dostosowanie zawartej tresci? Ile traci-
my w tym procesie? W ktérym momen-
cie proba uczynienia konkretnego
doswiadczenia zrozumiatym dla innej
publicznosci zaczyna je upraszczac,
a czasem wregcz pozbawiaé jego sity?
Kiedy rzeczywistos$¢ polityczna staje si¢
materiatem kulturowej konsumpcji? Te
momenty, kiedy spektakl przestaje byc
zrozumialy dla wszystkich, gdy uwi-
dacznia si¢ pewien dystans, szczegdlnie
mnie interesuja. Nie chcg tworzy¢ iluzji,
ze wszyscy jednakowo rozumiemy §wiat,
iluzji uniwersalizmu — cheg pokazac, jak
bardzo rézne moga by¢ nasze pozycje,
nawet jesli siedzimy na tej samej
widowni teatralne;.

Podejmujac aktualne, trudne tematy,
czesto rownowazysz je czarnym humo-
rem, groteska, absurdem. Czym dla
ciebie jest humor?

Nie jestem do konca przekonana, ze
humor w moich pracach cokolwiek réw-
nowazy — nie przepadam za wyobra-
Zeniem, ze istnieje jaki$ trudny, powaz-
ny temat, do ktérego dodajemy odro-
bing humoru, zeby widzowi byto tatwie;j.
Jak gdyby istnialy wlasciwe proporcje
bolu i $Smiechu, ktorych nalezy przes-
trzega¢, by nikogo nie urazi¢. Humor,
szczegolnie w teatrze politycznym, jest
sposobem legitymizacji. Dzigki $miecho-
wi mozemy pozwoli¢ sobie powiedzie¢
lub zrobi¢ cos$, co w innych okolicz-
nosciach byloby nie do przyjecia, bo
konwencja zartu daje nam przyzwo-
lenie. Jednoczesnie interesuje mnie to,
co wihasciwie dzigki niemu zostaje
uprawomocnione — przemoc, okrucien-
stwo, brak empatii? Czy humor nie staje
si¢ czasem swoistym alibi, dzigki
ktéremu mozemy pozwoli¢ sobie na
okropno$¢, a potem powiedziec, ze “to
byt tylko zart”? Jednocze$nie pojawia
si¢ we mnie pytanie, dlaczego to tra-
gedia ma by¢ jedyna uprawniona forma
rozmowy o wojnie? W dramacie Kawai-
ki znajduje si¢ scena zwiazana z mema-
mi, ktéra jest dla mnie bardzo wymow-
na. PrzywykliSmy mysle¢ o memach
jako o czym$ zabawnym, ale w warun-
kach wojny mem moze by¢ jednoczesnie
narzgdziem oporu, propagandy i upoko-
rzenia, odreagowaniem strachu, a takze
sposobem na to, by ukry¢ si¢ za obraz-
kiem w internecie. Interesuje mnie, jak
zmienia si¢ znaczenie tego $miechu w za-
leznosci od tego, kto si¢ $mieje — istnieje
przeciez roznica migdzy $miechem oso-
by znajdujacej si¢ wewnatrz katastrofy
a $miechem kogos, kto obserwuje ja z
bezpiecznej odlegtosci. A takze co zro-
bi¢ w tej sytuacji dyskomfortu, kiedy
orientujesz si¢, z czego wlasciwie si¢
zasmiates.

Podczas tegorocznego Festiwalu Arcy-
dziel rezyserujesz czytanie perfor-
matywne dramatu Kawatki autorstwa
Very Popovej. Czy mozesz powiedzieé
co$ wiecej o tej wspolpracy?

To nie jest nasze pierwsze spotkanie.
WspétpracowatysSmy przy projekcie w
Komunie Warszawa i w pracy nad spek-
taklem Fucking Trauffaut Bliadskiego
Circus Queerlektywu, w ktérym Vera
wystgpowala jako performerka. Jej dra-
maturgia imponuje mi umiejetng praca z
jezykiem, absurdem 1 fragmentarycz-
noscig doswiadczenia. By¢ moze fakt, ze
znam ja réwniez jako performerke, poz-
wala mi spojrze¢ na jej teksty nie tylko
jak na literature, lecz takze materiat,
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ktéry ma okre$lona cielesnos$¢, rytm
oraz potrafi stawia¢ opér scenicznemu
urzeczywistnieniu.

W Kawatkach wazne jest dla mnie to, ze
tekst nie probuje stworzy¢ spdjnej,
tatwej w odbiorze opowiesci o wojnie.
Nieustannie co$ si¢ tutaj rozpada: jezyk,
tozsamos$¢, sposoby moéwienia o $mierci,
a nawet sama mozliwos¢ zbudowania
spojnej narracji. Kryje si¢ w tym row-
niez pewna postawa polityczna. Nie-
ustannie probujemy uporzadkowaé ka-
tastrofg, stworzy¢ z niej opowiesC, w
ktorej znajda si¢ przyczyny, skutki, wro-
gowie, ofiary i — najlepiej — jakie$ za-
konczenie. Ale co dzieje si¢ z doswiad-
czeniem, ktore nie mieSci si¢ w tej
konstrukcji?

Dla mnie, jako rezyserki, jest to intry-
gujace zadanie, za ktoérym podazam.
Nie chce sktadaé tekstu dramatu we
wspolng opowiesé, lecz pozwoli¢ mu po-
zosta¢ kawalkami, pozwoli¢ na istnie-
jace miedzy nimi peknigcia 1 sprzecz-
nosci. To szczegodlnie istotne w kon-
tekscie polskiej widowni, ktoéra ma
jednak konkretne oczekiwania, wiedzg i
wyobrazenia o wojnie w Ukrainie.
Wazne jest dla mnie, by nie przeksztal-
ci¢ tych fragmentow w prosta i kla-
rowna opowie$¢ o ukrainskim cierpie-
niu, po to, zeby widz mogt ja obejrzec,
powspoélczué, a nastgpnie zapomniec
wraz z opuszczeniem widowni. By¢ mo-
ze te kawatki wlasnie powinny pozostac
niewygodne.

Kim (lub czym) dla ciebie jest Viktoria
(imi¢, ktore przybiera kazda z oséb
dramatu Kawatki)?

Podoba mi sig, ze formutujesz to pytanie
wlasnie w ten sposob, bo sama nie jes-
tem pewna, czy Viktoria musi by¢ czto-
wiekiem. Z jednej strony jest to imig
oznaczajace zwycigstwo. Z drugiej — w
sztuce nieustannie ma do czynienia ze
Smiercia, strata 1 niemoznoscia odzys-
kania czegokolwiek. Intryguje mnie ta
sprzeczno$¢. Zyjemy w sytuacji, w ktorej
zwyciestwo staje si¢ nie tylko celem
politycznym, lecz takze pewnym wymo-
giem stawianym naszemu istnieniu: mu-
simy by¢ silni, wytrwali, nie poddawac
si¢. Ale co zrobi¢ z do$wiadczeniami,
ktoére nie mieszcza si¢ w tej logice — czy
nie pojawia si¢ tu niebezpieczenstwo, ze
sama $mier¢ musi zosta¢ usprawied-
liwiona jakim$ wielkim celem, aby$my
mogli o niej mowi¢? Fakt, ze w dra-
macie wszyscy stajemy si¢ Viktoriami,
wydaje mi si¢ to bardzo interesujacym
mechanizmem wytwarzania zbiorowego
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,my”. Bo przeciez nie jesteSmy tacy sa-
mi, przezywamy wojng na rdzne sposo-
by, nasze $mierci nie sg rowne — niektore
staja si¢ czegscia zbiorowej historii,
otrzymuja pomniki, inne pozostaja
niewidoczne. Czy mamy prawo optaki-
wac tych, ktorzy nie byli bohaterami,
ktérzy nie odpowiadali naszym wyobra-
zeniom o ,,wlasciwym” zyciu? To takze
queerowa perspektywa — nienormatyw-
nych scenariuszy $mierci i zaloby,
nienormatywnych ,,bohaterek” wojen-
nych. By¢ moze najbardziej interesuje
mnie Viktoria, ktora nie zwycigza, ktora
sobie nie radzi, ktora nie potrafi lub nie
chce by¢ symbolem. By¢ moze Viktoria
oznacza dla mnie réwniez pytanie o to,
czy potrafimy optakiwac cztowieka, nie
przeksztalcajac jego S$mierci w dowod
naszego przyszlego zwycigstwa.

W  Kawatkach waina staje si¢ strefa
wirtualna — miejsce wojny hybrydowej,
dezinformacji czy ukrainskiego oporu
wyrazonego poprzez ironiczne wykorzys-
tanie generatora memow. Jak postrze-
gasz aktualny stan przestrzeni interneto-
wych? Czy obserwujesz jakie$ interne-
towe zjawisko, ktore dodaje ci sily lub
wrecz przeciwnie, przeraza cie?

Wydaje mi si¢, ze juz dawno przes-
taliSmy odréznia¢ internet od rzeczy-
wistosci. Szczegdlnie podczas wojny,
ktora toczy si¢ nie tylko na konkretnych
terytoriach, ale takze w obrazach, fil-
mach, komentarzach i memach. Internet
daje jednak rowniez mozliwos¢ two-
rzenia wspolnot, odnajdywania swoich
ludzi i wypracowywania alternatywnych
jezykow oporu. Szczegdlnie interesujace
sa tu memy, poniewaz moga by¢ jedno-
cze$nie bardzo prymitywne i niezwykle
polityczne. Chyba najbardziej przeraza
mnie nie to, jak szybko uczymy si¢
konsumowa¢ ogladane na ekranach
telefonow okrucienstwo, z jaka fat-
woscia przychodzi nam przescrollo-
wanie cudzego cierpienia. Jednoczesnie
nie cheg sprowadzac¢ internetu wylacznie
do przestrzeni, ktéra stgpia nasza wraz-
liwos¢. Czasami nawet pozornie prosty
challenge moze zmieni¢ nasz sposob
patrzenia na $wiat. Te same mecha-
nizmy, ktore przeksztalcaja cudze cier-
pienie w tres¢ do skonsumowania, moga
nauczy¢ nas nowych, drobnych praktyk
empatii.

Czytanie performatywne dramatu Kawatki
Very Popowej w rezyserii Rozy Sarkisian
odbywa sie 24 pazdziernika o godzinie 16.

Monika Weis

Pakt z klasyka

W programie tegorocznego Festiwalu
Arcydzietl nie brakuje bohaterow uwik-
fanych w konflikty z rzeczywistoscia,
wlasnymi pragnieniami i porzadkiem
spotecznym. Faust wydaje si¢ jednak
szczegolnym przypadkiem: nie wystar-
cza mu ani wiedza, ani doSwiadczenie,
ani obietnica szczgscia. Chciatby poznac
wszystko, przezy¢ wszystko, a najlepiej
przekroczy¢ granice ludzkiej egzystencji!
Ambicje niemate, mozli-wosci
ograniczone.

Z dramatem Goethego mierzy si¢ Jan
Nowara, dyrektor Teatru im. Wandy
Siemaszkowej 1 zarazem kurator Festi-
walu Arcydziet. To spotkanie nieprzy-
padkowe: Nowara od lat konsekwentnie
zwraca si¢ ku klasyce, przekonujac, ze
wielka literatura pozostaje przestrzenia
rozmowy o najbardziej fundamental-
nych ludzkich doswiadczeniach. Rezyse-
rowal Elektre Eurypidesa, Dziady Mic-
kiewicza, wielokrotnie mierzyt si¢ z dra-
maturgia Witkacego. Jeszcze podczas
swojej pierwszej dyrekcji w Rzeszowie,
w 2002 roku, zainicjowat Festiwal Kla-
syki Europejskiej, ktorego Grand Prix
zdobyt wyrezyserowany przez niego
Romantyzm-Oczyszczenie wedtug Mic-
kiewicza. Dwie dekady pdzniej, w 2022
roku, zastapit formul¢ Festiwalu No-
wego Teatru Festiwalem Arcydziet,
ktoérego pozostaje dyrektorem i kurato-
rem. Trudno wigc oddzieli¢ w jego
dziatalnosci  rezysera od  funkcji
zarzadczych 1 kuratorskich. Wszystkie
te role spotykaja si¢ wokot przekonania,
ze klasyka nie jest zamknigtym
rozdziatem  historii  teatru, lecz
materialem, z ktorego wciaz mozna
wydobywac¢ nowe znaczenia.

Samo pojecie arcydzieta powraca na
famach naszej gazety rok w rok,
nieustajaco problematyzowane. Z jednej
strony obiecuje kontakt z tym, co w kul-
turze najcenniejsze, z drugiej potrafi
skutecznie oniesmielac¢. Trudno przeciez
dyskutowac z arcydzietem, skoro juz na
wstepie ogloszono jego wielkosc, a jesz-
cze trudniej si¢ z nim mierzy¢, majac
swiadomos¢ kilku stuleci interpretacii,
inscenizacji i komentarzy. A jednak No-
wara nie zamierza pozostawi¢ klasykow
w spokoju, zdaje si¢ oczekiwac¢ od nich
nieustannej gotowosci do rozmowy ze
wspotczesnoscia. Pod tym wzgledem
rezyserowi 1 jego bohaterowi by¢ moze
nie jest do siebie az tak daleko: obaj
uparcie domagaja si¢ czego$ wigce;.

Faust stal si¢ jednym z impulséw do
powstania programu Klasyka 3.0,
poszukujacego nowych sposobow udos-
tepniania dawnych dziel wspolczesnej
publicznosci. Goethe spotkat si¢ w jego
ramach z nowymi mediami, grafika
komputerowa, sztuczna inteligencja.
Mozna powiedzie¢, ze Faust doczekat
czasébw, w ktorych do przekraczania
granic ludzkiego poznania niekoniecznie
trzeba juz wzywaé Mefistofelesa. Wys-
tarczy algorytm. Cho¢ w obu przypad-
kach warto uwaznie przeczyta¢ warunki
wspotpracy... Oczywiscie wspolczesny
teatr od dawna szuka sposobow na
odswiezanie klasyki. Cyfrowe obrazy
nikogo juz specjalnie nie dziwia, pytanie
tylko, czy nowe srodki wyrazu rzeczy-
wiscie pozwalaja odkry¢ w dawnych
tekstach co$ nicoczywistego, czy czasem
stuza przede wszystkim przekonaniu
publicznosci, ze oto obcuje z klasyka w
wersji zaktualizowanej. Samo unowo-
cze$nianie nie jest przeciez jeszcze inter-
pretacja, podobnie jak wiek tekstu nie
stanowi gwarancji jego  scenicznej
aktualnosci.

W tej sytuacji szczegdlnie interesujacy
wydaje si¢ fakt, ze Goethe rozpoczyna
dramat od ,,Prologu w teatrze”, w kto-
rym Dyrektor, Poeta i Komik spieraja
si¢ o zadania sztuki. Jeden mysli o pub-
licznosci, drugi o artystycznych ambic-
jach, trzeci o rozrywce. Kazdy ma wlas-

na recept¢ na udane widowisko.
Kilkaset lat pozniej spor pozostaje
zadziwiajaco  ak-tualny.  Zwlaszcza

podczas festiwalu, ktérego nazwa od
razu ustawia pop-rzeczke wyjatkowo
wysoko. Co wtasci-wie powinien zrobic
teatr z arcydzielem? Dochowa¢ mu
wiernosci, poddaé je wspolczesnej
reinterpretacji, a moze bez-
ceremonialnie wykorzysta¢ do wlas-
nych celow? Nowara wystepuje tu w
szczegblnie interesujacej konfiguracji:
jako gospodarz festiwalu, rezyser kon-
kursowego przedstawienia i autor pew-
nej wizji teatru, ktora sam poddaje pro-
bie. Przeciez takze tutaj trzeba pogodzic¢
ambicje artystyczne, oczekiwania pub-
liczno$ci i wymagania stawiane przez
wielki tekst. Wtasnie dlatego Faust staje
si¢ okazja do sprawdzenia, ile z progra-
mowych deklaracji o zywotnosci klasyki
da si¢ przekuc w zywy teatr.

W sobotni wieczéor na Duzej Scenie
przekonamy si¢, co wyniknie z tego
spotkania. Faust chciat dosta¢ od swiata
wszystko. Nowara chciatby z klasyki
wycisnac jeszcze wigeej. Oby tylko obaj
pamigtali, ze kazdy pakt ma swoje
konsekwencje. Zwtlaszcza gdy do teatru
zaprasza si¢ diabta. ..
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Natalia Kaminska

L teatralnego
pandemonium

»Z jakiej klasy spotecznej jestesmy?” —
zapytata mnie pewna mloda dziewoja,
gdy o poranku w restauracji hotelu Rze-
szOW napawatam si¢ $wieza kawa,
podziwiajac ikoniczna panorame¢ mias-
ta. ,,Ach, drogie dziecko, cickawe pyta-
nie!” — odpartam. Zerkngtam dyskret-
nie, jaka godzina wskazuje moj Patek,
usadowitam si¢ wygodnie na tle mojej
rodowej biblioteki, przygotowatam nam
po kieliszku koniaku 1 rozpoczgtam
wyktad. Przy dyskretnym akompania-
mencie 7. symfonii Dimitra Szostako-
wicza wyjasnitam, Ze istnieja trzy
gléwne teorie klas spotecznych. Najstar-
sza, wywodzaca si¢ z marksizmu, dzieli
spoteczeristwo na klasg¢ pracujaca (pro-
letariat) oraz klasg¢ posiadajaca $rodki
produkcji (burzuazje), ktora czerpie
zyski z pracy tej pierwszej. W mysl tej
teorii, miedzy klasami istnieje nieusu-
walny konflikt interesdéw, a wigc anta-
gonizm, a jedyna droga do wyjscia z
impasu jest rewolucja. Kolejna, stwo-
rzona przez Maxa Webera, jest juz nieco
ciekawsza — dochodzi tu kwestia statu-
su, prestizu 1 wladzy. No i jest jeszcze
teoria Bourdieu. I dla nas - ludzi
kultury — ta ostatnia jest najcickawsza,
wskazuje bowiem na wage zasobow
intelektualnych i tak zwanego obycia w
procesie klasyfikacji, de facto wywyz-
szajac nas nad — dajmy na to — jakich$

prosty ch dorobkiewiczow.
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,Ha! Czyli teraz performujesz klase
wyzsza wedlug teorii Bourdieu!”
przytomnie zauwazyta moja bystra to-
warzyszka. ,,Rozgryztas mnie!” — west-
chngtam, po czym jednym zgrabnym
ruchem $ciagnelam z siebie niewygodny
stroj pani z wyzszej sfery, ukazujac jej
moje prawdziwe oblicze — Potwora
Mobilnosci Klasowej. ,,Widzisz” — za-
czetam, starajac si¢ nie zwraca¢ uwagi
na przerazenie, ktore wzbudzita moja
rosochata postac — ,,jesteSmy w teatrze”
— wskazatam tapa na zarys widowni
majaczacy pod ostrym Swiatlem reflek-
torow — ,,a teatr to miejsce aspiracji’.

Dalej opowiedziatam, jak to par¢ dni
temu nawiedzilam Gilete z Ksiezniczki
na opak wywréconej. Wmowilam ghu-
piej, ze jak zatozy tadna sukienke, to jej
los magicznie si¢ odmieni. A nawet
w Paryzu nie zrobia z owsa ryzu. Niezle
pomieszalam tez szyki postaciom z
Drziedzictwa — chcieli tu sobie mie¢ i mi-
tos¢, 1 kase, 1 przywileje, a tak fajnie to
nie ma! No 1 wszyscy zle skonczyli,
nieprawdaz? ,,Ale te spektakle opowia-
daja przeciez o dawnych czasach” —
moja rozmoOwczyni nie dawala za wyg-
rang — ,,wybacz, ze spytam tak wprost,
ale co ty tu jeszcze robisz?”. ,,Kochana,
ja si¢ nigdy nie miatam tak dobrze, jak
teraz” — rozesmiatam sig jej w twarz.

Wyjasnitam, ze najbardziej aktywna
bytam poza scena. Krazytam miedzy wi-
dzami, szepczac im do ucha rbézne
stodkie stowa, na przyktad: ,,czy jestem
wystarczajaco elegancko ubrany na wie-
czOr w teatrze?”, ,,Jezu, nie wiem o co
chodzi, ale bede udawac, ze rozumiem,
zeby nie wyjs¢ na idiotke!”, ,,ech, to by-
to dobre czy nie? Chyba nie umiem
oceni¢, ale juz wstang do oklaskow,
skoro wszyscy wstaja”’. Dzigki temu
zrozumieli, ze chodzac do teatru, moga
podwyzszy¢ swoja pozycje klasowa.
wJak widzisz, jestem tylko skromna
dziataczka na rzecz promocji kultury” —
zakonczylam moj wywod.

Na to pewien chlopiec z zolierska
gwaltownoscia wystrzelit dwa palce w
gore: ,,Psze pani potwér, a ile tych
spektakli trza zobaczy¢, zeby se skoczy¢
do gory o jedno oczko?” — spytat am-
bitny mlodzian, ktory ewidentnie nie
odrobit lekcji ze strategii dystynkcji kla-
sowej. Moje wyszkolone nozdrza na-
tychmiast wychwycity unoszacy si¢ nad
widownia stodki zapach okrucienstwa.

Postanowitam go podsyci¢: ,,W twoim
wypadku... tak na oko... jakie§ 2764!”.
Po widowni przebiegt szmer, z ktorego
paczkowaly pojedyncze wybuchy S$mie-
chu. Wkrotce dotaczaty do nich coraz to
zywsze salwy, az cala sala rechotala, a
wszystkie reflektory zostaly skierowane
na biednego chtopaka. Spocit si¢ jak
wieprz, glowa mu poczerwieniata, zacze-
ta puchnac¢ jak balon, i bylby moze
wybuchl, gdyby znowu nie wtracita si¢
ta wstretna dziewucha. ,,Przestancie si¢
z niego $miac¢!” — wykrzyknela harce-
reczka. ,,Ja bede chodzi¢ do teatru tylko
wtedy, kiedy chce i na to, na co mam
ochote! A jesli myslicie, ze Smiejac si¢ z
tego chtopca, dobrze wypadacie, to
jestescie, jestescie...” — wzigta gleboki
oddech, zacisneta pigstki i zawzieta si¢ w
sobie by przygotowac¢ si¢ na nadcho-
dzace przekroczenie — ,,jestescie GLU-
PI!”. Wtem s$wiatla teatralne zgasty, a
nad widownia, niczym czerwony dywan,
rozwingla si¢ tecza. Dziewczynka wsko-
czyla na nia jednym zgrabnym susem,
wciagneta chlopca za reke, 1 razem
poszli w kierunku Swietlanej Przysztosci
nad glowami skonfundowanej widowni.

A ja? Skorzystalam z okazji i scho-
walam si¢ w kulisach. Poczekam tu na
nastgpnych. Tylko oby si¢ o tym incy-
dencie nie dowiedziano w Piekielnych
Zastgpach, bo moja pozycja moze byc
zagrozona!
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0d redaktorek
Stowem pozegnania

By tradycji stato si¢ za dosé, wraz z re-
daktorami festiwalowego bloga, Natalia
Kaminska oraz Mateuszem Kalifiskim,
udatysmy si¢ do escape roomu. Nie
dos¢, ze udato nam si¢ uniknaé $mierci
z rak zmarlych w tawernie marynarzy,
to zdobylismy piracki skarb.

Dzigki temu mogt powstaé podcast, w
ktorym goscimy wraz z Monika Weis —
autorka [REC]Magazine oraz prowa-
dzaca spotkan po czytaniach perfor-
matywnych w ramach Sceny Nowej
Dramaturgii. Tym razem mozna nas
ustyszed.
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To juz ostatni numer festiwalowej
gazetki, ale przed nami jeszcze wiele
wydarzen. Faust w rezyserii dyrektora
Jana Nowary, spektakl Ucho igielne rze-
szowskiego Teatru Przedmiescie, czy-
tanie performatywne dramatu Kawalki
Very Popowej w rezyserii Rozy Sarki-
sian oraz koncert Z rekq na gardle.
Piosenki z repertuary Ewy Demarczyk w
rezyserii Anny Sroki-Hryn.

Dzigkujemy za wspolnie przezyte
chwile, wzruszenia i $miech, rozmowy
w foyer i klubie festiwalowym Wanda.
Do zobaczenia!

Kacik recepgji
Szybka ocena

Dzuma
Iwona, ksiezniczka Burgunda

PAGAQAGA Q¢

Faust

PRGASAQAGAS

Pytanie do refleksji

Jakie wrazenia wywotuje warstwa
muzyczna Dzumy?

Pytanie do refleksji

Jaka piosenka bytby spektakl lwona,
ksiezniczka Burgunda?

Pytanie do refleksji

Opisz Fausta jako zjawisko pogodowe.
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	Roztańczona zaraza
	RECENZJA
	Paweł Paryż
	kolejnych mężczyzn, tylko po to, aby podkreślić, że jest młodą, atrakcyjną (choć głupiutką) kobietą. Józef Grand (Nikodem Bogdański) śpiewa o byłej żonie, która odeszła od niego po latach małżeństwa, choć w wymiarze scenicz-nym niejednokrotnie implikowana jest homoseksualność tego bohatera. A pos-tać również podmieniona płciowo, Jean-ne Tarrou (Katarzyna Chmara), która zjawiskowym głosem zachwyca widow-nię, śpiewając o ojcu oskarżycielu sądo-wym i jego surowości w wydawaniu kar śmierci, dorzuca nowe znaczenie dżumy, metaforyczne, oznaczające rozprzestrze-nianie się okrucieństwa. Jednak zostaje ono szybko zapomniane wraz z rozwo-jem kolejnych scen. Wątki wszystkich postaci łączone są z ogólną fabułą niemal na siłę, niczym ściśnięte trytytką o wielkim prawdopodobieństwie pęknię-cia.
	Twórcy zdecydowali się na przy-pomnienie fabuły Dżumy w formie mu-sicalu z jakiegoś konkretnego powodu – po oklaskach niełatwo mi jednak do-trzeć do tego, czym ta zaraza właściwie ma być. Czy jest zaklęta w teoriach spiskowych i używaniu gaśnicy na sej-mowej menorze, jak implikuje piosenka pierwszej ofiary dżumy? Czy jest po-mocnikiem kleryków, jak z kolei wyw-nioskować można ze sceny Ojca Pana-louxa, kiedy to tancerka uosabiająca zarazę zaczyna zbierać datki na Koś-ciół? A może całym złem ludzkim, każ-dym zabójstwem i wewnętrzną częścią każdego człowieka? Konkretnej odpo-wiedzi nie dostajemy przez całe trzy godziny wypełnione muzyką niezapisu-jącą się na długo w pamięci. A jeśli dżuma ma być wszystkim, to równie dobrze mogłaby być niczym.



	Camus zleciał ze schodów
	RECENZJA / WYWIAD

	Potężniejąca gałąź
	Z Wojciechem Kościelniakiem, reżyserem musicalu Dżuma z Teatru Kameralnego w Bydgoszczy, rozmawia Karolina Gołę-biewska.
	W zeszłym roku również zagościł Pan na Festiwalu Arcydzieł ze spektaklem Niech no tylko zakwitną jabłonie z Nowego Teatru im. Witkacego w Słupsku, który zdobył nagrodę dziennikarzy. Jak to jest wrócić do Rzeszowa?
	Dlaczego zdecydował się Pan na zainscenizowanie powieści Camus?
	W Pańskiej reinterpretacji Dżumy dochodzi do zmiany tożsamości głównego bohatera. Doktor Rieux na Bernardę Rieux, która także jest w związku z ko-bietą. Co zadecydowało o takiej zmianie?
	Jakie wyzwania stawia adaptacja prozy na tekst libretta?
	Współreżyserką spektaklu jest Katarzy-na Witkowska. Jak przebiegała ta współ-praca?

	RECENZJA
	Monika Weis


	Obłęd glamour. Przetrwają najpiękniejsi
	nującej się influencerki, a coraz częściej również zwyczajnej łazienki. Trudno się dziwić. W końcu człowiek może sobie tłumaczyć, że starzeje się godnie, ale al-gorytm i tak prędzej czy później pod-sunie mu urządzenie, dzięki któremu mógłby starzeć się nieco… godniej. Iwona, rzecz jasna, wymaga jeszcze bar-dziej radykalnych interwencji. Ma włosy pod pachami. Włosy! Pod pachami! Należy je natychmiast usunąć, zanim ktoś zacznie podejrzewać, że kobieta jest ssakiem! Scena golenia Iwony należy do wymownych obrazów: pod pozorem troski o jej wygląd dokonuje się kolej-nego aktu zawłaszczenia ciała. Cały ten kosmetyczny reżim ma zresztą drugie dno. Kolejne warstwy makijażu, botok-su, bandaży i gorsetów służą nie tylko poprawianiu urody: są sposobem ukry-wania wszystkiego, co mogłoby zakłócić starannie skonstruowany obraz. Można podciągnąć policzki, wygładzić czoło         i unieruchomić mimikę, ale nie sposób usunąć własnych kompleksów. Co naj-wyżej sprawić, żeby inni przez chwilę ich nie dostrzegali.

	RECENZJA
	Cała sytuacja rozgrywa się w ostrym, bezlitosnym świetle. Trudno o bardziej dosłowny obraz mężczyzny, który uzna-je cudzą bezradność za zaproszenie. Król Ignacy jest chodzącym pomnikiem męskiej próżności, autorytaryzmu i nie-pohamowanego przekonania o własnej wyjątkowości. A kiedy wszystko wymy-ka się spod kontroli, królowi trzeba podać tlen. Biedaczek. Tak się zestreso-wał własną napaścią, że jeszcze gotów doznać uszczerbku na zdrowiu.
	Ekran opada niemal na całą wysokość sceny, pozostawiając jedynie wąską szczelinę, przez którą można podglądać kochanków. Na projekcjach oglądamy ich ciała w efektownych, niemal onirycz-nych kadrach. Piękne, romantyczne, trochę sen, trochę – sama nie wiem – reklama perfum? Intymność Iwony natychmiast staje się widowiskiem. To, co mogłoby należeć wyłącznie do niej, zostaje przechwycone przez cudze spojrzenie.
	Filip stopniowo zaczyna tracić kontrolę nad samym sobą. Towarzyszący przed-stawieniu dziwaczny, urywany jazz prze-nosi się do jego ciała. Książę zaczyna imitować instrumenty, produkując co-raz bardziej absurdalne wokalne impro-wizacje. Czy oglądamy jeszcze dramat Gombrowicza, czy już zbiorową utratę kontaktu z rzeczywistością? Zresztą prawdopodobnie jedno nie wyklucza drugiego… Gombrowiczowski dwór przypomina przecież wielką maszynę do produkowania szaleństwa.
	RECENZJA
	Królewski dwór siedzi w lynchowskim Czerwonym Pokoju – jeśli nie będziemy przekonani samym widokiem czerwo-nych kurtyn zdobiących scenę, to upew-ni nas charakterystyczny taniec do jazzowej muzyki wykonany przez postać Walentego (Adam Myrczek). U Davida Lyncha pokój ten, zwany też Poczekal-nią, kumulował w sobie całe zło.               W przestrzeni porozstawiane są białe leżaki, na których wylegują się osoby          z dworu. W obcisłych kostiumach, ceki-nowych topach, stylowych garniakach,  z botoksem wstrzykniętym w twarze          i smartfonami w dłoniach, przypomi-nają swoim wyglądem, jak i zachowa-niem, sylwetki amerykańskich elit. Ko-biece postaci wystylizowane zostały na Kardashianki, natomiast Król Ignacy (Grzegorz Sikora) sposobem wymowy kojarzy się z Donaldem Trumpem. Skojarzenie to zresztą potwierdzi scena w drugiej części spektaklu – na prośbę o podanie korony, Ignacy otrzyma czer-woną czapkę z daszkiem, co wywoła na widowni salwę śmiechu, a tuż po niej przerażenie nadciągającymi zdarze-niami.
	nerowany przez system, który nie rozumie, czym jest człowieczeństwo, ale za to świetnie radzi sobie z produko-waniem kategorycznych sądów. Zresztą przez cały spektakl dwór zachowywał się podobnie: rozpoznawał, klasyfiko-wał, oceniał i odrzucał wszystko, co nie pasowało do przyjętego wzorca. Iwona była dla niego czymś w rodzaju błędu w systemie. Problem trzeba było usunąć. Dwór się rozchodzi.
	Tyle że… dziewczyna wstaje. Będąc sama na scenie rozpoczyna szalony taniec przypominający tarantellę. Po raz pierwszy jej ciało nie musi spełniać cudzych oczekiwań. Tańczy, jak chce, choćby miało to wyglądać zupełnie niedorzecznie.
	Dominika Konopielko


	Z Iwoną u Kardashianek
	Co by się stało, gdyby Witold Gombro-wicz naoglądał się Twin Peaks podczas rozmyślania o amerykańskich elitach XXI wieku? Zapewne powstałaby po-wieść właśnie na kształt Iwony, księżniczki Burgunda z Teatru Polskiego w Bielsko-Białej. Z początku popkultu-rowe nawiązania i skojarzenia mogą wydawać się naiwne. Jednak reżyserka Lena Frankiewicz wraz z zespołem, w miarę rozwoju fabuły, otwierają przed nami kolejne znaczenia i współczesne interpretacje dramatu.
	WYWIAD

	Sama przeciw wszystkim
	Z Leną Frankiewicz, reżyserką spektaklu Iwona, księżniczka Burgunda, rozmawia Paweł Paryż.
	Paweł Paryż: Skąd Pani zdaniem bierze się popularność tego dramatu Gombro-wicza?
	Gdy reżyser zabiera się za wielokrotnie inscenizowany tekst, to czy wiedza o innych adaptacjach mu przeszkadza czy pomaga?
	Jak wyglądała praca nad postacią głównej bohaterki?
	Pani również ma doświadczenie aktor-skie. Jak to wpływa na sposób pracy?

	Monika Weis

	Ostentacyjnie nieważna śmierć
	Wojna dostarcza gotowych kategorii, za pomocą których można porządko-wać to doświadczenie: bohater, ofiara, agresor, wróg, poległy, męczennik. Wys-tarczy zaklasyfikować człowieka do jed-nej z nich, żeby jego los nabrał rozpoz-nawalnego znaczenia. Vera Popova w Kawałkach przygląda się temu mecha-nizmowi z podejrzliwością: interesuje ją przede wszystkim to, co nie mieści się w obowiązujących narracjach politycz-nych, narodowych i heroicznych. Pyta, co dzieje się z ludźmi, którzy nie mogą zostać ich częścią. Opowiada o śmierci i żałobie, ale robi to w sposób ostenta-cyjnie niepoważny – groteska, absurd        i wulgarność pozwalają jednak dostrzec przemoc ukrytą w języku, jakim mówi-my o wojnie.

	RECENZJA
	Trudno o gorszego reprezentanta wojennej opowieści: Żenia nie ma zasług, którymi można by uzasadnić jego obecność w zbiorowej pamięci, nie pozostawił po sobie dorobku ani wzniosłej historii o poświęceniu. Nie sposób uczynić z niego narodowego bohatera, a i na bohatera sztuki wydaje się nie nadawać. A jednak to właśnie dla niego powstały Kawałki. W tym przew-rotnym wyliczeniu autorka odsłania hierarchię, która decyduje o tym, czyja śmierć zasługuje na opowieść. Finał komplikuje również polityczna tożsa-mość Żeni. Brat autorki zostaje powiązany z Ługańskiem i samoz-wańczą Ługańską Republiką Ludową,  a więc rzeczywistością, której nie sposób oddzielić od rosyjskiej agresji na Ukrainę. Wcześniejsza opowieść o ciałach rosyjskich żołnierzy wykorzysty-wanych do tworzenia internetowych memów nabiera w tym kontekście osobistego znaczenia: Żenia okazuje się jednym z tych, których ciała mogłyby zostać sprowadzone do fragmentu litery, pozbawione indywidualności            i podporządkowane cudzej wypowiedzi.
	Te tytułowe kawałki układają się w li-tery, litery w słowa, słowa w komu-nikaty. Z martwych ciał można zrobić niemal wszystko: propagandowy obra-zek, mem, patriotyczne hasło, życzenia urodzinowe. Znacznie trudniej z tych samych kawałków poskładać człowieka. O Żeni dowiadujemy się niewiele, a i te skrawki biografii dalekie są od ma-teriału na wzniosłą opowieść. Pocho-wany albo niepochowany na Alei Bohaterów w Ługańsku, (w zależności od tego, kto opowiada jego historię) może zostać herosem, zdrajcą albo kawałkiem literki „a” w haśle „Sława Ukrainie”. Popova odmawia udziału w tym rozdawaniu ról i pozostawia brata  z całym bagażem jego niedostojności, politycznych uwikłań i niewygodnych pytań. Po wszystkich obscenicznych żar-tach i absurdalnych anegdotach po-zostaje siostra, która straciła brata,             i autorka, która te historie próbuje opowiedzieć. W miejsce wygodnego morału pojawia się moralna niewygoda.
	WYWIAD

	Scrollowanie wojny
	Z Rozą Sarkisian, reżyserką czytania per-formatywnego Kawałków Very Popovej, rozmawia Dominika Konopielko.
	Dominika Konopielko: Reżyserujesz, piszesz i angażujesz się w liczne projekty performatywne w Ukrainie, w Polsce i w Niemczech. Jakie różnice i podobieństwa widzisz pomiędzy tymi scenami?
	Podejmując aktualne, trudne tematy, często równoważysz je czarnym humo-rem, groteską, absurdem. Czym dla ciebie jest humor?
	Nie jestem do końca przekonana, że humor w moich pracach cokolwiek rów-noważy – nie przepadam za wyobra-żeniem, że istnieje jakiś trudny, poważ-ny temat, do którego dodajemy odro-binę humoru, żeby widzowi było łatwiej. Jak gdyby istniały właściwe proporcje bólu i śmiechu, których należy przes-trzegać, by nikogo nie urazić. Humor, szczególnie w teatrze politycznym, jest sposobem legitymizacji. Dzięki śmiecho-wi możemy pozwolić sobie powiedzieć lub zrobić coś, co w innych okolicz-nościach byłoby nie do przyjęcia, bo konwencja żartu daje nam przyzwo-lenie. Jednocześnie interesuje mnie to, co właściwie dzięki niemu zostaje uprawomocnione – przemoc, okrucień-stwo, brak empatii? Czy humor nie staje się czasem swoistym alibi, dzięki któremu możemy pozwolić sobie na okropność, a potem powiedzieć, że “to był tylko żart”? Jednocześnie pojawia się we mnie pytanie, dlaczego to tra-gedia ma być jedyną uprawnioną formą rozmowy o wojnie? W dramacie Kawał-ki znajduje się scena związana z mema-mi, która jest dla mnie bardzo wymow-na. Przywykliśmy myśleć o memach jako o czymś zabawnym, ale w warun-kach wojny mem może być jednocześnie narzędziem oporu, propagandy i upoko-rzenia, odreagowaniem strachu, a także sposobem na to, by ukryć się za obraz-kiem w internecie. Interesuje mnie, jak zmienia się znaczenie tego śmiechu w za-leżności od tego, kto się śmieje – istnieje przecież różnica między śmiechem oso-by znajdującej się wewnątrz katastrofy  a śmiechem kogoś, kto obserwuje ją z bezpiecznej odległości. A także co zro-bić w tej sytuacji dyskomfortu, kiedy orientujesz się, z czego właściwie się zaśmiałeś.
	Podczas tegorocznego Festiwalu Arcy-dzieł reżyserujesz czytanie perfor-matywne dramatu Kawałki autorstwa Very Popovej. Czy możesz powiedzieć coś więcej o tej współpracy?

	który ma określoną cielesność, rytm oraz potrafi stawiać opór scenicznemu urzeczywistnieniu.
	W Kawałkach ważne jest dla mnie to, że tekst nie próbuje stworzyć spójnej, łatwej w odbiorze opowieści o wojnie. Nieustannie coś się tutaj rozpada: język, tożsamość, sposoby mówienia o śmierci, a nawet sama możliwość zbudowania spójnej narracji. Kryje się w tym rów-nież pewna postawa polityczna. Nie-ustannie próbujemy uporządkować ka-tastrofę, stworzyć z niej opowieść, w której znajdą się przyczyny, skutki, wro-gowie, ofiary i — najlepiej — jakieś za-kończenie. Ale co dzieje się z doświad-czeniem, które nie mieści się w tej konstrukcji?
	Dla mnie, jako reżyserki, jest to intry-gujące zadanie, za którym podążam. Nie chcę składać tekstu dramatu we wspólną opowieść, lecz pozwolić mu po-zostać kawałkami, pozwolić na istnie-jące między nimi pęknięcia i sprzecz-ności. To szczególnie istotne w kon-tekście polskiej widowni, która ma jednak konkretne oczekiwania, wiedzę i wyobrażenia o wojnie w Ukrainie. Ważne jest dla mnie, by nie przekształ-cić tych fragmentów w prostą i kla-rowną opowieść o ukraińskim cierpie-niu, po to, żeby widz mógł ją obejrzeć, powspółczuć, a następnie zapomnieć wraz z opuszczeniem widowni. Być mo-że te kawałki właśnie powinny pozostać niewygodne.

	Kim (lub czym) dla ciebie jest Viktoria (imię, które przybiera każda z osób dramatu Kawałki)?
	ZAPOWIEDŹ
	W Kawałkach ważna staje się strefa wirtualna – miejsce wojny hybrydowej, dezinformacji czy ukraińskiego oporu wyrażonego poprzez ironiczne wykorzys-tanie generatora memów. Jak postrze-gasz aktualny stan przestrzeni interneto-wych? Czy obserwujesz jakieś interne-towe zjawisko, które dodaje ci siły lub wręcz przeciwnie, przeraża cię?
	Czytanie performatywne dramatu Kawałki Very Popowej w reżyserii Rozy Sarkisian odbywa się 24 października o godzinie 16.
	Monika Weis


	Pakt z klasyką
	W programie tegorocznego Festiwalu Arcydzieł nie brakuje bohaterów uwik-łanych w konflikty z rzeczywistością, własnymi pragnieniami i porządkiem społecznym. Faust wydaje się jednak szczególnym przypadkiem: nie wystar-cza mu ani wiedza, ani doświadczenie, ani obietnica szczęścia. Chciałby poznać wszystko, przeżyć wszystko, a najlepiej  przekroczyć granice ludzkiej egzystencji! Ambicje niemałe, możli-wości ograniczone.
	Faust stał się jednym z impulsów do powstania programu Klasyka 3.0, poszukującego nowych sposobów udos-tępniania dawnych dzieł współczesnej publiczności. Goethe spotkał się w jego ramach z nowymi mediami, grafiką komputerową, sztuczną inteligencją. Można powiedzieć, że Faust doczekał czasów, w których do przekraczania granic ludzkiego poznania niekoniecznie trzeba już wzywać Mefistofelesa. Wys-tarczy algorytm. Choć w obu przypad-kach warto uważnie przeczytać warunki współpracy… Oczywiście współczesny teatr od dawna szuka sposobów na odświeżanie klasyki. Cyfrowe obrazy nikogo już specjalnie nie dziwią, pytanie tylko, czy nowe środki wyrazu rzeczy-wiście pozwalają odkryć w dawnych tekstach coś nieoczywistego, czy czasem służą przede wszystkim przekonaniu publiczności, że oto obcuje z klasyką w wersji zaktualizowanej. Samo unowo-cześnianie nie jest przecież jeszcze inter-pretacją, podobnie jak wiek tekstu nie stanowi gwarancji jego scenicznej aktualności.
	FELIETON
	Natalia Kamińska


	Z teatralnego pandemonium
	„Z jakiej klasy społecznej jesteśmy?” – zapytała mnie pewna młoda dziewoja, gdy o poranku w restauracji hotelu Rze-szów napawałam się świeżą kawą, podziwiając ikoniczną panoramę mias-ta. „Ach, drogie dziecko, ciekawe pyta-nie!” – odparłam. Zerknęłam dyskret-nie, jaką godziną wskazuje mój Patek, usadowiłam się wygodnie na tle mojej rodowej biblioteki, przygotowałam nam po kieliszku koniaku i rozpoczęłam wykład. Przy dyskretnym akompania-mencie 7. symfonii Dimitra Szostako-wicza wyjaśniłam, że istnieją trzy główne teorie klas społecznych. Najstar-sza, wywodząca się z marksizmu, dzieli społeczeństwo na klasę pracującą (pro-letariat) oraz klasę posiadającą środki produkcji (burżuazję), która czerpie zyski z pracy tej pierwszej. W myśl tej teorii, między klasami istnieje nieusu-walny konflikt interesów, a więc anta-gonizm, a jedyną drogą do wyjścia z impasu jest rewolucja. Kolejna, stwo-rzona przez Maxa Webera, jest już nieco ciekawsza – dochodzi tu kwestia statu-su, prestiżu i władzy. No i jest jeszcze teoria Bourdieu. I dla nas – ludzi kultury – ta ostatnia jest najciekawsza, wskazuje bowiem na wagę zasobów intelektualnych i tak zwanego obycia w procesie klasyfikacji, de facto wywyż-szając nas nad – dajmy na to – jakichś prostych dorobkiewiczów.
	„Ha! Czyli teraz performujesz klasę wyższą według teorii Bourdieu!” – przytomnie zauważyła moja bystra to-warzyszka. „Rozgryzłaś mnie!” – west-chnęłam, po czym jednym zgrabnym ruchem ściągnęłam z siebie niewygodny strój pani z wyższej sfery, ukazując jej moje prawdziwe oblicze – Potwora Mobilności Klasowej. „Widzisz” – za-częłam, starając się nie zwracać uwagi na przerażenie, które wzbudziła moja rosochata postać – „jesteśmy w teatrze” – wskazałam łapą na zarys widowni majaczący pod ostrym światłem reflek-torów – „a teatr to miejsce aspiracji”.
	Dalej opowiedziałam, jak to parę dni temu nawiedziłam Giletę z Księżniczki na opak wywróconej. Wmówiłam głu-piej, że jak założy ładną sukienkę, to jej los magicznie się odmieni. A nawet            w Paryżu nie zrobią z owsa ryżu. Nieźle pomieszałam też szyki postaciom z Dziedzictwa – chcieli tu sobie mieć i mi-łość, i kasę, i przywileje, a tak fajnie to nie ma! No i wszyscy źle skończyli, nieprawdaż? „Ale te spektakle opowia-dają przecież o dawnych czasach” – moja rozmówczyni nie dawała za wyg-raną – „wybacz, że spytam tak wprost, ale co ty tu jeszcze robisz?”. „Kochana, ja się nigdy nie miałam tak dobrze, jak teraz” – roześmiałam się jej w twarz.
	Wyjaśniłam, że najbardziej aktywna byłam poza sceną. Krążyłam między wi-dzami, szepcząc im do ucha różne słodkie słowa, na przykład: „czy jestem wystarczająco elegancko ubrany na wie-czór w teatrze?”, „Jezu, nie wiem o co chodzi, ale będę udawać, że rozumiem, żeby nie wyjść na idiotkę!”, „ech, to by-ło dobre czy nie? Chyba nie umiem ocenić, ale już wstanę do oklasków, skoro wszyscy wstają”. Dzięki temu zrozumieli, że chodząc do teatru, mogą podwyższyć swoją pozycję klasową. „Jak widzisz, jestem tylko skromną działaczką na rzecz promocji kultury” – zakończyłam mój wywód.
	Na to pewien chłopiec z żołnierską gwałtownością wystrzelił dwa palce w górę: „Psze pani potwór, a ile tych spektakli trza zobaczyć, żeby se skoczyć do góry o jedno oczko?” – spytał am-bitny młodzian, który ewidentnie nie odrobił lekcji ze strategii dystynkcji kla-sowej. Moje wyszkolone nozdrza na-tychmiast wychwyciły unoszący się nad widownią słodki zapach okrucieństwa.

	Postanowiłam go podsycić: „W twoim wypadku… tak na oko… jakieś 2764!”. Po widowni przebiegł szmer, z którego pączkowały pojedyncze wybuchy śmie-chu. Wkrótce dołączały do nich coraz to żywsze salwy, aż cała sala rechotała, a wszystkie reflektory zostały skierowane na biednego chłopaka. Spocił się jak wieprz, głowa mu poczerwieniała, zaczę-ła puchnąć jak balon, i byłby może wybuchł, gdyby znowu nie wtrąciła się ta wstrętna dziewucha. „Przestańcie się z niego śmiać!” – wykrzyknęła harce-reczka. „Ja będę chodzić do teatru tylko wtedy, kiedy chcę i na to, na co mam ochotę! A jeśli myślicie, że śmiejąc się z tego chłopca, dobrze wypadacie, to jesteście, jesteście…” – wzięła głęboki oddech, zacisnęła piąstki i zawzięła się w sobie by przygotować się na nadcho-dzące przekroczenie – „jesteście GŁU-PI!”. Wtem światła teatralne zgasły, a nad widownią, niczym czerwony dywan, rozwinęła się tęcza. Dziewczynka wsko-czyła na nią jednym zgrabnym susem, wciągnęła chłopca za rękę, i razem poszli w kierunku Świetlanej Przyszłości nad głowami skonfundowanej widowni.
	A ja? Skorzystałam z okazji i scho-wałam się w kulisach. Poczekam tu na następnych. Tylko oby się o tym incy-dencie nie dowiedziano w Piekielnych Zastępach, bo moja pozycja może być zagrożona!
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	By tradycji stało się za dość, wraz z re-daktorami festiwalowego bloga, Natalią Kamińską oraz Mateuszem Kalińskim, udałyśmy się do escape roomu. Nie dość, że udało nam się uniknąć śmierci  z rąk zmarłych w tawernie marynarzy, to zdobyliśmy piracki skarb.
	To już ostatni numer festiwalowej gazetki, ale przed nami jeszcze wiele wydarzeń. Faust w reżyserii dyrektora Jana Nowary, spektakl Ucho igielne rze-szowskiego Teatru Przedmieście, czy-tanie performatywne dramatu Kawałki Very Popowej w reżyserii Rozy Sarki-sian oraz koncert Z ręką na gardle. Piosenki z repertuary Ewy Demarczyk w reżyserii Anny Sroki-Hryń.
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